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Estimados consocios:

Como es habitual, una nueva edicién de Torre de los Lujanes sale
a la luz. Sin embargo, tiene en sus manos un nimero muy especial.
Como todos ustedes conocen, en nuestra revista se recogen articulos
originales escritos por los ponentes participantes en nuestras confe-
rencias y otros actos culturales, en relacién con los temas tratados en
los mismos. Asimismo, ocasionalmente se recogen algunos articulos
de autores invitados, o de socios o terceras personas que remiten sus
manuscritos. Estos trabajos tienen habitualmente un cardcter divul-
gativo o de revisién. El propésito de los mismos es complementar
la informacién transmitida en la ponencia oral, ampliando algunos
aspectos no tratados en la misma, asi como ofrecer la bibliografia
apropiada para poder profundizar en el tema.

Como saben, Torre de los Lujanes figura en diversos indices
académicos, tales como Dialnet, Latindex, DICE-CSIC,
ISOC (Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC) o
Regesta Imperii (Akademie der Wissenschaften und der Literatur,
Alemania), entre otros. Sin embargo, a partir de este nimero,
la revista cobra relevancia académica formal. Este octogésimo
volumen constituye un hito, ya que, por primera vez en la histo-
ria de la revista, se incluye un apartado que recoge articulos de
investigacion originales, que se dardn al mundo académico por vez
primera en Torre de los Lujanes. Esta nueva seccién dota a la publi-
cacién de referencia de esta casa de un marchamo académico de
gran importancia, permitiendo ser considerada con pleno derecho
como revista de investigacion.

Es para mi verdaderamente emocionante poder transmitirles la
feliz culminacién de este proyecto, maxime cuando el mismo tuvo



su apertura con la iniciativa de D. Juan Velarde, nuestro vicepresi-
dente segundo, quien, como saben, desgraciadamente nos dejé en
fecha reciente. El profesor Velarde tomé un gran interés en lograr
que Torre de los Lujanes incluyera entre sus articulos publicaciones
originales, dotindose asf la revista de la dignidad académica que sin
duda merece. Sirva la publicacién de esta seccién de investigacién,
que confio tomard carta de naturaleza como tradicién en la revista,
como homenaje péstumo de Torre de los Lujanes a un intelectual
de la talla de D. Juan Velarde, que tan grande bien quiso para la
misma, y que hoy se ve por fin cumplido.

Quisiera aprovechar para animar alos socios que estén trabajando
en alguna investigacion en el dmbito de la historia, las humanida-
des, la economia, las ciencias sociales, naturales o la ingenierfa, para
que remitan sus trabajos al director de nuestra revista, D. Alejandro
Moreno Romero. Una vez superado el proceso de revision perti-
nente, el articulo serd publicado en nuestra seccién de investigacién
en los siguientes nimeros.

Finalmente, les deseo que disfruten con la lectura de este ejem-
plar, y que se animen a leer la seccién de articulos de investigacion,
en la cual podrdn encontrar trabajos sobre arte (se propone la autoria
de una pintura que era considerada anénima hasta la fecha), filoso-
fia o sobre ciencia, en concreto un estudio que realiza estimaciones
sobre la tasa de deshielo de los polos y sus posibles efectos sobre el
nivel del mar.

Reciban un cordial saludo,

Dr. Manuel Rodriguez Alcayna
Presidente



Un poeta para la paz
en la Roma de Augusto

Las elegias antibelicistas de Albio Tibulo (1)

Por
Juan Luis
Arcaz Pozo

Catedritico de
Filologia Latina
Universidad
Complutense
de Madrid

A mi buen amigo Antonio Lopez

Lapez, hombre de paz y niimeros

Tibulo como poeta clasico

En el ensayo que abre uno de los libros mds
citados en defensa del valor de los cldsicos (los
de Grecia y Roma, pero también los de otras
literaturas y épocas mds recientes),' el escritor

' El ensayo en cuestién llevaba por titulo “Italiani, vi

esorto ai classici” y apareci6 en el diario L’Espresso
el 28 de junio de 1981 (pp. 58-68). Posteriormente,
fue recogido junto a otros trabajos en el volumen
Perché leggere i cdlassici (Mildn, Mondadori, 1991)
del que hay traduccién espafiola a cargo de Aurora
Berndrdez (Barcelona, Tusquets, 1992). Sobre este
asunto también puede consultarse con provecho
el mds reciente libro del profesor italiano Nuccio
Ordine que va en la misma direccién de animar a la
lectura de distintos cldsicos (grecolatinos y de otras
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y periodista [talo Calvino venfa a decir, entre otras agudas aprecia-
ciones, que un texto cldsico es precisamente cldsico (es decir, que no
pasa de moda) porque siempre nos estd diciendo algo, porque nunca
deja de estar de actualidad y porque, dado lo imperecedero de su
mensaje, jamds llegard a agotarse del todo debido a que cada vez que
lo releamos (pues los cldsicos no se leen y se abandonan, sino que se
vuelve constantemente a ellos) estaremos haciendo, en realidad, una
nueva lectura de €l. Esa perenne vitalidad podemos comprobarla de
manera evidente en el caso de los mitos, ddctiles como la arcilla para
ajustarse a cualquier circunstancia o época y a cualquier género lite-
rario o artistico (mutdndose de continuo para seguir hablando con
la misma certeza y plasticidad con la que lo hicieron en sus origenes),
pero ocurre también con los autores de la Antigiiedad (poetas y pro-
sistas), cuyas palabras atraviesan la espesa marafa de los siglos y nos
ofrecen siempre un mensaje de ttil aplicacién a nuestras circunstan-
cias actuales como individuos y como sociedad. En estos tiempos de
zozobra cobran plena vigencia, por ejemplo, las sabias amonestaciones
de Horacio para tener el dnimo sereno tanto en los momentos felices
como en la adversidad,? conjugando un prictico y atemperado epi-
curefsmo (recuérdese su famosa incitacién a vivir cada instante de la
vida que se condensa en la férmula carpe diem de su Oda111)° conun

literaturas) y se titula Cldsicos para la vida. Una pequeiia biblioteca ideal (trad. de
Jordi Bayod, Barcelona, Acantilado, 2017).

Como advierte, entre otros lugares, al comienzo de la Oda II 3 dedicada a Delio
(vv. 1-8): Aequam memento rebus in arduis / servare mentem, non secus in bonis / ab
insolenti temperatam / laetitia, moriture Delli, / seu maestus omni tempore vixeris
/ seu te in remoto gramine per dies / festos reclinatum bearis / interiore nota Falerni
(“Acuérdate de mantener el 4nimo sereno en los momentos dificiles y no de otra
manera tranquilo lejos de la insolente alegria, oh Delio que habris de morir, ya si
has vivido triste durante toda la vida o si has sido feliz tumbado en los dfas de fiesta
en un apartado césped con el regusto de un Falerno”).

La oda, dedicada a una mujer a la que Horacio llama Leucénoe, concluye con este
consabido final (vv. 6-8): (..) Sapias, vina liques et spatio brevi / spem longam reseces.
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estoicismo sosegado y sensato —con una actitud resiliente, dirfamos
ahora— a modo de corrector del anterior. Por eso, dados los terribles
acontecimientos actuales que no dejan de jalonar el panorama inter-
nacional (la invasién rusa de Ucrania, los conflictos bélicos de Siria,
Afganistin y otros paises con su consiguiente e innumerable cifra de
muertos y desplazados), no resulta vano recordar ain hoy los versos de
este poeta latino de hace mds de dos mil afios —es decir, de un cldsico
con mayusculas en toda la extensién de la palabra— para expresar de
nuevo el mds visceral rechazo hacia la guerra y apostar decididamente
por una paz que, como la que evoca Tibulo de manera muy senalada
en su elegfa I 10, nos devuelva a una situacién de concordia colectiva
y bien comun.

No ha sido infrecuente que la tradicién literaria haya echado
mano de este autor para reparar en lo absurdo de una contienda
bélica, sea de la época que sea. Asi lo hicieron no hace tantos afos
algunos humanistas y escritores, con intereses y sensibilidades bien
distintas, que se apoyaron en Tibulo para retratar, y rechazar, las
contiendas bélicas que a cada uno de ellos le tocd vivir: asi el huma-
nista canario Agustin Millares Carlo partié de las palabras de la
mencionada elegfa I 10 para expresar su repulsa contra la I Guerra
Mundial en sendos poemas compuestos al hilo de la contiendaj asi
el novelista ovetense Ramon Pérez de Ayala glosé ese mismo texto
del poeta latino para verbalizar su estupor y pesar por la Guerra
Civil espanola; y, asi, por tltimo, el poeta irlandés Michael Longley,
en una traduccion algo libre de la citada elegfa, manifestd su rechazo
por el conflicto armado de Irlanda del Norte que se inicié a finales
de los anos sesenta del pasado siglo y que tanto dolor personal le

Dum loquimur, fugerit invida / aetas: carpe diem, quam minimum credula postero
(“Sé sabia, filtra el vino y corta una esperanza larga a un breve espacio de tiempo.
Mientras hablamos, habra huido la envidiosa edad: aprovecha el dfa, confiada lo
menos posible en el siguiente”).
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causara. Y esto en lo mds cercano en el tiempo, pues la condena de
la guerra y la evocacion de la paz es una constante en la literatura
de todas las épocas, aunque —hay que decirlo— el poeta del que
aqui vamos a hablar es el primero en decir en primera persona, sin
tapujos ni cortapisas, un rotundo no a la guerra (en ser, por tanto,
un poeta antibelicista sensu stricto) y en proclamar un sf en mayus-
culas en favor de la vida pacifica que trae la prosperidad al hombre
cuando no existen conflictos ni luchas de ninguna indole.*

Tibulo y su tiempo

El répido y breve escrutinio que pretendemos hacer sobre las
clegfas tibulianas en las que mds nitidamente se manifiesta la
postura del poeta contra la guerra (laI 1y laI 10) nos aconseja dar
unas pinceladas, aunque sean de trazo grueso, que ayuden a per-
filar las coordenadas histéricas —y también literarias— en las que
se ubica la obra del autor, ya que su postura vital y poética es con-

*  Sobre el tema de la paz en Tibulo, véanse los trabajos de A. Ortega, “Tibulo y el

problema de la paz”, Helmantica 34 (1983), pp. 498-508 y “Tibulo, primer testi-
monio de antibelicismo en Roma”, en F. Moya del Bafo (coord.), Szmposio tibu-
liano: conmemoracion del bimilenario de la muerte de Tibulo, Murcia, Universidad
de Murcia, 1985, pp. 107-120. Anddase J. E. Rojas Otédlora, “La elegfa 1.10 (Elogio
de la paz) de Tibulo: la actualidad colombiana de un tépico”, en R. Forero Alvarez
et alii (eds.), La Paz: Perspectivas antiguas sobre un tema actual, Universidad de
La Sabana-Universidad Nacional de Colombia-Universidad de los Andes, Chfa,
2020, pp. 117-134 (sobre la significacién de esa elegfa en suelo colombiano a partir
de la traduccién que a mediados del siglo XIX hizo Miguel Antonio Caro) y
nuestro trabajo “La elegfa I 10 de Tibulo y su tradicion”, Liburna 15 (2019), pp.
15-49 en el que ofrecemos un andlisis de las relaciones del poeta con su protector,
Mesala Corvino, una traduccién y comentario filolégico del poema, y un elenco
de muestras de su recepcion en la literatura posterior, desde el Renacimiento hasta
nuestros dfas.
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secuencia también —al margen de su sensibilidad particular— de
la crispada época en la que se inserta. Estamos, como bien se sabe,
en un momento crucial de la historia de Roma, tanto por lo que se
refiere al proceso expansivo de la Urbe —que se habia iniciado siglos
atrds desde casi el mismo momento de la fundacién de la ciudad—
como al importante cambio politico que se producird al pasar de
un sistema de gobierno basado en las decisiones del Senado a otro
encarnado por una sola y tinica persona, esto es, Octavio Augusto.
Y algo similar puede decirse con respecto a la literatura, que alcan-
zard su plena madurez en este periodo al que con cierta inexacti-
tud y exageracién se ha dado en llamar “siglo de Augusto”, toda vez
que solo abarca desde el afio 27 a. C., cuando Octavio es nombrado
princeps por el Senado tras la victoria sobre Marco Antonio en la
batalla de Accio del 31, hasta el afio 14 d. C., fecha de su muerte: es
decir, un abanico cronolégico de 41 afos.

Teniendo en cuenta, pues, que Tibulo nacié aproximadamente
poco antes de mediados del siglo I a. C. (algo después de cuando
lo hicieron otros grandes poetas del momento, como Virgilio,
nacido en el 70, u Horacio, en el 65) y que murié en el afio 19 a. C.
(el mismo que el autor de la Eneida), su vida se vio jalonada por
algunos de los acontecimientos mds significativos de este gran
siglo —histdrica y literariamente hablando— marcado por varias
guerras internas y bastantes externas que dieron lugar a una suce-
sién de adversas circunstancias sociales que el poeta hubo de vivir
en primera persona: la guerra civil entre César y Pompeyo (afios
49-45 a. C.), el asesinato de César en las idus de marzo del 44, la
guerra contra los asesinos de César que se zanjé con la derrota de
los cesaricidas en la batalla de Filipos del afio 42, y, por fin, la vic-
toria de Octavio sobre Marco Antonio en la mencionada batalla
de Accio del 31, tltimo episodio de las aceradas disputas entre
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Pompeyo, César, Marco Antonio y Octavio —aparte de otros
mds que les precedieron— por hacerse con un poder sobre Roma
omnimodo y personalista. Obviamente, a todo esto hay que afiadir
los multiples frentes bélicos que la Urbe tenfa abiertos alli donde
habfa llevado sus fronteras y que requerfan una atencién especial
para apaciguar las continuas algaradas de los pueblos sometidos
en contra del invasor romanos; asi, por ejemplo, Tibulo testimonia
en su elegia I 7 el decisivo papel que tuvo su protector, el orador
y general Mesala Corvino, en el sofocamiento de la revuelta del
pueblo aquitano y Ovidio, afios después, se hard eco —quizis exa-
gerando algo— de la delicada situacién de miedo e inseguridad
que tuvo que vivir como exiliado en los confines del imperio, all4
en la Rumania actual, donde fue relegado por Augusto. En conse-
cuencia, como puede verse, los poco mds de 40 anos de la vida de
Tibulo se vieron ensombrecidos por un cimulo de conflictos que,
para un alma sensible y melancélica como la suya (segin dedu-
cimos por su propia obra y, ademds, testimonia su buen amigo
Horacio),” fueron la chispa que encendié su mis hondo senti-
miento de rechazo ante la guerra y el faro que orienté su plan de
vida hacia la basqueda de una tranquilidad que solo podia darse
en el arcddico e ilusorio mundo que ¢l identificé con la mitica y
perdida Edad de Oro. Solo aqui podia encontrarse, bajo el prisma
de Tibulo, esa paz nunca probada por él, pero que tanto anhe-
laba, y solo ahi podfan materializarse sus también vanos suefos

> Asi dice Horacio en su Epistola 1 4 a propésito del cardcter nostdlgico y medi-
tabundo del poeta (vv. 1-5): Albi, nostrorum sermonum candide iudex, / quid nunc
te dicam facere in regione Pedana? / Scribere quod Cassi Parmensis opuscula uincat,
/ an tacitum siluas inter reptare salubris, / curantem quicquid dignum sapiente
bonoque est? (“Albio, critico sincero de mis Sermones, iqué diré que haces ahora en
la regién pedana? ¢Escribir algo que supere las obritas de Casio de Parma o deam-
bular, callado, por entre los salutiferos bosques preocupdndote por cualquier cosa
digna en un hombre sabio y bueno?”).
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por disfrutar del amor fiel y verdadero de la amada conforme a las
pretensiones de los poetas elegfacos, sin mds aditamento ni adorno
que la pura y serena vida rural.

Y es que, por lo que se refiere al contexto literario que enmarca su
obra, conviene recordar que, al lado de las grandes creaciones poéti-
cas de este momento que contribuyen a sobredimensionar y difun-
dir el plan politico del princeps (asi las de Virgilio u Horacio), es en
esta época cuando florece la elegfa, una forma literaria que, aunque
estd, como es ldgico, vinculada a Grecia, muestra en su realizacién
romana unas sefas de identidad propias. El asentamiento de este
género en la época de Augusto (pues el primer autor propiamente
elegfaco del que se tiene noticia, y al que se considera padre del
género, es el poeta Cornelio Galo, hombre de confianza del empe-
rador que acabé suiciddndose misteriosamente en el afio 26 a. C.)
viene precedido por una paulatina consolidacién, desde finales
del siglo IT a. C., de formas poéticas inspiradas y alentadas por la
refinada poesia helenistica entonces en boga. Estas nuevas formas
habifan llevado a los poetas a inclinarse por géneros mds ligeros que
los cultivados hasta entonces (como, por ejemplo, la épica —que se
sigue practicando, pero bajo el formato del epilio o poema épico
en miniatura—) y que permitfan, por otro lado, que el autor mani-
festase en ellos todo su mundo interior.® La irrupcién en la poesia

¢ El poeta mids significativo que precede a los elegfacos —y que podria conside-

rarse protoelegfaco en parte de su produccién lirica— es Cayo Valerio Catulo
(84-54 a. C.), el célebre amante de Lesbia y cantor, entre otras muchas cosas, de
sus besos. Asf lo refrendan poemas como el 68B, en el que habla de la ruptura de
su relacién amorosa con la amada apoydndose para ello en el mito de Laodamia
y Protesilao, o el 76, un largo epigrama que puede ser considerado una elegfa de
pleno derecho en la que el poeta pone de relieve su honesto comportamiento en la
vida, a pesar de las traiciones que ha sufrido por culpa de Lesbia, y pide a los dioses
que lo liberen de ese amor enquistado en su alma que, como una enfermedad que
lo ha paralizado, ya no le deja volver a ser feliz.
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romana de la subjetividad como centro medular de la obra litera-
ria puso en cuestién la utilidad de esta como forma de contribuir
a reforzar las excelencias del estado, de la “cosa comun o publica”,
y de afianzar esa conciencia de romanidad que pretendia destacar
la especificidad de lo latino frente lo griego y que se habia ido for-
jando desde los inicios mismos de la literatura latina.” A ello hay que
anadir que la situacién de crisis institucional y de conflictos bélicos
que también se vivié en los afos previos de finales del siglo IT y de
principios del siglo I a. C. habfa llevado a los poetas a apartarse de la
politica y de la esfera pablica, haciendo que se refugiaran en su inti-
midad y que adoptaran un modo de vida acorde con los aires que lle-
gaban a Roma a través de los cada vez mds estrechos contactos con el
mundo helenistico. Asi, muchos intelectuales y escritores hallaron
cobijo en lo privado, renegando de lo publico, y, en este contexto de
descrédito frente a las grandes causas de la patria, la poesia brindé
una excelente via de escape en la que la elegia encontré un perfecto
acomodo.

Awmor y armas en la elegia: la militia amoris

En efecto, los cultivadores de este género, los poetas elegia-
cos, hacen de su vida personal el tema casi exclusivo de sus obras.
Apurando en detalles, podria decirse que exponen en ellas su con-
cepto de vida en el que tiene una importancia capital el amor.® Estos

Especialmente de la mano de poetas arcaicos como Nevio o Ennio, autores de
poemas épicos de ascendencia griega, si, pero de temdtica eminentemente romana:
la guerra contra Cartago (Bellum Punicum) del primero y la historia de la Urbe ab
origine (Annales) del segundo.

Sobre el tipo de vida por el que apuestan los elegfacos, véanse los trabajos de L.
Alfonsi, “Otium e vita d’amore negli elegiaci augustei”, en Stud: in onore di A.
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poetas, procedentes en muchas ocasiones de familias acomodadas y
de alta alcurnia, viven, por asi decir, bohemiamente y se dejan llevar
por un estilo de vida que no se corresponde en absoluto con su clase
social. Su tnico interés se centra en disfrutar del ozzum alejados de
cualquier otra actividad (el zegotium como negacién de aquel) que
los aparte de su objetivo primero, rechazando, segtin lo esperable,
toda implicacién en cuestiones ajenas a sus intereses, aunque espe-
rables en ciudadanos “de bien” (la milicia, el desempefio de cargos
publicos, la participacién en la politica, etc). De esta forma, se con-
vierten, en cierto sentido, en poetas y ciudadanos “asociales” y no
gozan de los parabienes del poder (incluso llegan a ser victimas de
él, como le ocurri6 a Ovidio, cuyo destierro se justificé oficialmente
por haber escrito el Arte de amar, segtin confiesa el propio poeta
en una elegfa de sus Tiistezas).” Esto explica que el género elegfaco
germinara fundamentalmente en un grupo literario, el de Mesala
Corvino (al que, como se ha dicho, pertenecié Tibulo), poco pro-

Calderini ¢ R. Paribeni, Mildn, Ceschina, 1956, vol. I, pp. 187-209; A. Ramirez
de Verger, “El ‘otium’ de los elegfacos: una forma heterodoxa de vida”, en F. Gascé
& J. Alvar (eds.), Heterodoxos, reformadores y marginados en la antigiiedad cldsica,
Sevilla, Universidad de Sevilla, pp. 59-70; y F. Navarro Antolin, “Un paraiso para
los enamorados. Utopias escapistas en la poesfa de amor en Roma”, en R. Garcia
Gutiérrez et alii (eds.), Utopia. Los espacios imposibles, Frankfurt am Main, Peter
Lang, 2003, pp. 73-88. Para el caso particular de Tibulo, remitimos a J. Veremans,
“Le theme élégiaque de la vita iners chez Tibulle et Properce”, en Hommages a R.
Schilling, Paris, Les Belles Lettres, 1983, pp. 423-436 y a nuestro trabajo “En torno
alos ‘ocios’ de Tibulo”, en T. Gonzilez Rolan et alii (eds.), Pinguis humaus: volsime-
nes dedicados a la profesora Francisca Moya del Bario, Madrid, Ediciones Clésicas,
2022, vol. I, pp. 17-27.

Cft. Tristezas 11 207-210: Perdiderint cum me duo crimina, carmen et ervor, / alterius
facti culpa silenda mibi: / nam non sum tanti, renovem ut tua vulnera, Caesar, /
quem nimio plus est indoluisse semel (“Aunque me perdieron dos delitos, un poema
y un desliz, mi culpa del segundo de los hechos he de callarla, pues no soy tan
importante como para volver a abrir tus heridas, oh César, tt a quien ya es bas-
tante con mucho haberte molestado una vez”).
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clive a la propaganda de la politica augtstea (aunque no contrario
a ella, por mds que sus miembros, con el propio Mesala a la cabeza,
fueran republicanos recalcitrantes), y que en el de Mecenas (en el
cual estaban integrados otros autores como Virgilio, Horacio o
Propercio) se cultivaran géneros poéticos mds propensos a cantar las
alabanzas del proyecto restaurador del princeps (incluso Propercio,
que si era elegfaco, plegd la voz de la elegfa a la causa del emperador y
en favor de la Roma que Augusto queria recuperar). Evidentemente,
la elegfa romana, aunque su leitmotiv sea el tema amoroso, da cabida
a otros muchos motivos que se conjugan o tienen una estrecha
relacién con él.Y° Precisamente, uno de ellos es el del rechazo de la
milicia de armas y, en consecuencia, de la guerra, actividad que estos
poetas solo aceptan que pueda existir en la esfera amorosa. Por eso,
la habitual presencia en la poesia elegiaca del tépico de la militia
amoris no supone otra cosa que, ademds del rechazo de la actividad
militar propiamente dicha, la expresién metaférica de cémo el poeta
enamorado tiene que luchar cual un soldado de armas —y sufrir
las correspondientes calamidades— para conquistar el amor de la
puella o amada que lo sojuzga y domina (pues por algo es, en efecto,
su domina o sefiora).!!

1 Véase el completo y muy util Diccionario de motivos amatorios en la Literatura
Latina (siglos III a. C-II d. C,) editado por R. Moreno Soldevila (Huelva,
Universidad de Huelva, 2011).

" La mejor definicién de lo que supone la militia amoris la da el propio Ovidio en

Amores 19, como puede leerse, por poner un breve ejemplo, al comienzo de la elegfa

(vv. 1-8): Militat omnis amans, et habet sua castra Cupido; / Attice, crede mibi, militat

omnis amans. / Quae bello est habilis, Veneri quoque convenit aetas. / Turpe senex miles,

turpe senilis amor. / Quos petiere duces animos in milite forti, / hos petit in socio bella
puella viro. / Pervigilant ambo; terra requiescit uterque— /ille fores dominae servat, at
ille ducis (“Todo amante es soldado y Cupido tiene sus campamentos; Atico, créeme,
todo amante es soldado. La edad que es apropiada para la guerra, también conviene
a Venus. Cosa indecente es un soldado viejo, cosa indecente es el amor de un viejo.
Los brios que los generales buscan en un animoso soldado, los busca una hermosa
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En Tibulo encontramos, en funcién de lo dicho y de acuerdo al
estilo personalisimo que lo caracteriza, toda esta casuistica de temas
medulares que conforman el género, pero en él —como ocurre en el
caso de los otros elegfacos, especialmente Propercio— la elegfa no es
solo poesfa de amor, sino también una toma de conciencia sobre una
realidad que repugna al poeta y le hace adoptar una postura perso-
nal frente a la situacién que le ha tocado vivir."” Puede decirse que
Tibulo representa, como bien supo ver el poeta espafiol Bernardo
Clariana cuando lo comparé con Garcilaso de la Vega," la mis sin-
gular conjuncién de los mundos contrapuestos —pero unidos por el
mito en adultera relacién amorosa— de Venus y de Marte, es decir,
del amor y de la guerra. Podria objetarse, quizd, que goz6 de la capa-
cidad y la libertad de hacerlo —en parte— porque no tenfa ningtin
compromiso adquirido para con Augusto al no compartir su pro-
yecto de pacificacién de Roma o que no fue, en realidad, el tnico
poeta de la época que mostré su desagrado ante un estado de cosas
calamitoso y saciante." En efecto, aunque no llegaran a hacerlo con
tanta rotundidad como él, otros autores que si estaban implicados

muchacha en su aliado amante. Ambos estin ojo avizor; en la tierra descansan
ambos; aquel guarda las puertas de su amada, pero el otro las de su jefe”).
2 Sobre la reflexién que llevan a cabo estos dos elegfacos ante la situacién politica
de su época, véase el trabajo de J. L. Vidal Pérez, “Lo augusteo en la elegia romana
de la época de Augusto: Tibulo y Propercio”, en E. Falque & J. de la Villa (eds.),
Augusto en la literatura, la bistoria y el arte, con ocasion del bimilenario de su muerte,
Anejo n® 3 de Estudios Cldsicos, Madrid, Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos,
2016, pp. 81-98.
Cft. B. Clariana, “Dos vidas casi paralelas: Albio Tibulo y Garcilaso de la Vega”,
Universidad de La Habana 7 (1942), pp. 19-41.

Sin embargo, recientemente D. Konstan ha insistido en que la paz que anhela

13

14

Tibulo si concuerda, en dltimo extremo, con la buscada por el programa de
Augusto, aunque en ella se mezclen los descos particulares e irrealizables del
poeta. Sobre esta cuestion, véase su trabajo “¢Un mundo sin guerra? La paz sin
pacifistas”, en R. Forero Alvarez et alii (eds.), ap. cit., pp. 31-60.

19



con la causa augustea y promovian, por tanto, la paz buscada por el

princeps (que no era precisamente la misma que ansiaba Tibulo),”

también manifestaron su horror ante esas anélogas circunstancias:

Virgilio habld en favor dela pazy arremetié contrala guerraalolargo

y ancho de toda su produccién poética' y Horacio, ahito de ver a

Roma inmersa en continuas luchas intestinas, alzd la voz contra esa

situacion en los Epodos VII y X VI mostrando su deseo de la llegada

definitiva de un periodo de paz como el que, para mayor gloria del

emperador, artisticamente se representd en el Ara Pacis Augustae (el

“Altar de la Paz Augusta”) inaugurada en el afio 9a. C.”/

15

16

17
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Cf. G. de Andrés, “Virgilio y Horacio, colaboradores de la Paz octaviana”,
Helmantica 3 (1952), pp. 101-125.

Léase a V. Cristébal, “Guerra y paz en la poesfa de Virgilio”, en R. Forero Alvarez
et alii (eds.), op. cit., pp. 94-115 (con bibliografia en torno al tema), quien repasa
con minuciosidad y jugosos comentarios la actitud del mantuano frente a estos
dos asuntos tanto en lo que atafie a las Eglogas como a las Gedrgicas y ala Eneida.
A la llegada de la paz traida por Augusto también se refiere la tltima de las odas
del libro IV (la 15) en la que Horacio se congratula de que el orden y la concordia
reinen, por fin, en Roma gracias al emperador y de que se hayan cerrado definiti-
vamente las puertas del tempo de Jano (que permanecian abiertas en tiempos de
guerra). Dicho libro IV de las Odas se publicé en el 13 a. C., es decir, el mismo
afo en el que se inicié la construccién del Ara Pacis Augustae que fue inaugurada
cuatro afios después, segtin decimos. Afiddase, por supuesto, el Carmen saeculare
que Horacio compuso en el afio 17 a. C. para sefialar el inicio de la nueva era regida
por el princeps y marcada por un tiempo de paz y prosperidad largamente esperado.
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“Aqui os traigo a la memoria,
para que bien se comprenda,
Esta loa con historia

Con ragon y sin enmienda.
A Madrid, gran capital,

La Villay Corte de Espania,
Trujere a virtud cabal

gestas, halagos y hazanas.
Musica y teatro loados,
Comedias de gran boato

En corrales atestados,

Pues al publico le es grato.
Aqui mesmo, aqui verdn,

sus virtudes celebrando

al poeta, actor, galdn,

grata musica sonando.
Cervantes, muy refinado,
Con donaire y fermosura,

Su “Don Quijote” ha legado

Miren jqué desenvoltura!

De Hidalgo, Lope y de Rueda,

aqui serdn presentadas,
Eglogas y loas quedas,

Jécaras y mascaradas.

22

Preparemos instrumentos
Zanfonas, arpas, vihuelas,
Faziendo predicamento,

En tonadas y zarzuelas.
Dangemos sin reposar
chaconas y zarabandas
iPresto comience a sonar!
iComience la mojiganga!
Ruego a todos, comprension,
No fagan silbos ni afrentas,
Por la endeble intervencién

iNo langen quejas cruentas!™

Esta loa nos remite a la costumbre del Siglo de Oro: el director de la compafifa
captaba la atencién del publico, presentaba a los comediantes y a los masicos, hacfa
un resumen del argumento de la comedia, ponderando, tanto la calidad de la misma,
como la ciudad en la que se representaba e, incluso, al mismo publico. En ocasiones,
la loa tenia como objetivo la captatio benevolentiae, es decir, implorar la buena dispo-
sicién del publico, solicitando que fuera comprensivo con las faltas y errores.



A modo de introduccidn...

En estas lineas intentaremos desgranar el complejo Siglo de Oro?
espafol un periodo de esplendor cultural y artistico que tuvo lugar
en los siglos XVI-XVII, cuando se produjo un florecimiento de las
artes y las letras espafiolas coincidiendo con el auge politico y mili-
tar del Imperio espafol y de la dinastia de los Austrias, los reina-
dos de Carlos y Felipe I1, y de los denominados “Austrias menores™
Felipe III, Felipe IV y Carlos II.

Se considera el afio 1492 como la fecha de inicio del Siglo de Oro,
debido a que confluyeron tres hechos de trascendental envergadura:
el fin de la Reconquista, el descubrimiento de América y la publica-
cién de la Gramidtica Castellana del humanista y filélogo Antonio
de Nebrija, aunque los historiadores no coinciden en su finaliza-
cién: bien sugieren 1659, coincidiendo con el Tratado de los Pirineos
firmado por Espafia y Francia, bien defienden 1681, afio del falle-
cimiento de Pedro Calderén de la Barca, uno de los mds grandes
dramaturgos del Siglo de Oro.

En cualquier caso, es un periodo que abarca mds de siglo y
medio y cuyo contexto artistico se desarrolla en dos estilos estéti-
cos bien diferenciados: el Renacimiento (siglo XVI) y el Barroco
(siglo XVII). Espana se integra plenamente en ambos estilos pre-
sentes en toda Europa, pero transita de una forma particular, la “via
hispdnica”, influyendo de forma decisiva en el desarrollo europeo.

El estilo artistico denominado “Renacimiento”, presente desde el
siglo XIV en la Toscana (Italia), supuso un renovado interés por la
cultura de la Antigiiedad Cl4sica, recuperando sus ideales de belleza,
simetrfa, proporcién y equilibrio, modelos que cristalizaron en las

> El término “Siglo de Oro” fue concebido por Luis José Veldzquez en su libro

Origenes de la poesia castellana (1754).
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artes y la literatura impregnados por el Humanismo, es decir, por la
filosofia que afirma que los seres humanos tienen el derecho y la res-
ponsabilidad de dar sentido y forma a sus propias vidas, un ideario
que fue determinante para el proceso de secularizacién de la sociedad
y del pensamiento. En este periodo, asimismo imitando una préctica
comun en la cultura grecorromana, se fomenta, entre los sectores secu-
lares del Renacimiento (ya no sélo la monarquia y la Iglesia), el “mece-

%, es decir, la promocidn y la tutela econdmica de los artistas.

nazgo”

En Espafa, el Renacimiento estuvo influenciado considerable-
mente por el modelo italiano, pero con formas propiamente ibéricas.
Bajo las monarquias de Carlos V y Felipe II, destacaron grandes per-
sonalidades en las artes y las letras, encontrando las nociones de sime-
tria y proporcién en la arquitectura (Monasterio de El Escorial de Juan
de Herrera, hospital de Tavera-Toledo-, de Alonso de Covarrubias...),
en la escultura (Juan de Juni, Gregorio Herndndez...) y en la pintura,
marcada, asimismo, por el espiritu de la Contrarreforma* (Luis de
Morales, Alonso Sinchez Coello, Doménikos Theotokdpoulos —el
Greco—...). La intensa espiritualidad impregna también la lirica reli-
giosa, en sus dos tendencias, la poesfa ascética y la poesfa mistica, prota-
gonizadas por Santa Teresa de Jests, San Juan de la Cruzy Fray Luis de
Leén, aunque coexiste con la lirica amorosa de autores como Garcilaso
de la Vega o Vicente Espinel. La musica del Renacimiento experi-
menta un periodo de magnifico esplendor, destacando compositores
vinculados a las “capillas musicales’ palatinas”, como Juan Vizquez,

> Eltérmino deriva de Cayo Mecenas (68 a.C.-8 a.C.), noble romano, consejero poli-

tico de Augusto, impulsor de las artes, protector de jévenes talentos de la poesia y

amigo de destacados autores como Virgilio y Horacio.

Se denomina Contrarreforma a las acciones emprendidas por la Iglesia catélica

desde el Concilio de Trento (1545-1563), ante el avance de la Reforma protestante

de Martin Lutero.

°  Estructura organizativa de cantores e instrumentistas en instituciones vinculadas
ala realeza, la nobleza o la iglesia, bajo la direccidn del “Maestro de Capilla”.
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Mateo Flecha o Francisco de Pefalosa... —cuya musica vocal se
conserva en los Cancioneros®—, Luis de Mildn, Luis de Narvdez,
Diego Pisador o Esteban Daza... —destacados vihuelistas—, Antonio
de Cabezén y Francisco de Salinas —compositores de musica orgi-
nica—, o formando parte de capillas eclesidsticas como Cristébal de
Morales, Francisco Guerrero o el insigne Tomds Luis de Victoria.

VIHUELA

Vihuela renacentista (Fuente: www.notasmusicales.org)

El Barroco del siglo XVII marcé una diferenciacién estilistica
caracterizada por su pronunciado sentido del movimiento, energfa y
tension, logrado a través de la exageracién de formas, fuertes contras-
tes de luces y sombras y gran ostentacién en los detalles, con el obje-
tivo de transmitir sentimientos y emociones, lo que se denominaba
“mover los afectos”. Aunque, en el Barroco, lo austero, recogido y
grave se presenta unido intimamente con lo festivo y suntuoso, tal y
como podemos observar en la arquitectura de Juan Gémez de Mora,
en las esculturas de Juan Martinez Montafiés, en los dramdticos cla-
roscuros de Francisco de Zurbarin o en las figuras con personalidad
propia, el naturalismo del ilustre Diego de Silva Veldzquez.

La literatura del siglo XVII en Espafa goza de un momento de
esplendor tnico en la historia, con célebres poetas y dramaturgos

¢ Los Cancioneros (de la Colombina, de Palacio, de Upsala...) son antologfas de

textos lirico-musicales de diversos autores, en gran parte de autorfa anénima.
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de la magnitud de Miguel de Cervantes —cuyo “Don Quijote” estd
considerado como la obra mds importante de toda la literatura espa-
fiola y una de las primordiales de la literatura universal de todos los
tiempos—, Félix Lope de Vega —llamado Fénix de los Ingenios por
el propio Cervantes—, Tirso de Molina, Vélez de Guevara, Luis de
Gongora, Francisco de Quevedo, Maria de Zayas —primera escri-
tora profesional conocida— o Pedro Calderén de la Barca —cuyos
autos sacramentales reflejan la angustia barroca de la existencia con
el mdximo lirismo—.

El siglo XVII en musica es excepcional, aunque la creacién
musical sigue siendo en gran parte desconocida, bien porque no
estd estudiada suficientemente, bien porque estd definitivamente
perdida por adversidades, como el incendio del Real Alcdzar de
Madrid de 1734, que arrasé el Archivo Musical de la Real Capilla
o el terremoto de Lisboa de 1755 que redujo a escombros el palacio
y la biblioteca reales... A pesar de ello, tenemos conocimiento de
su magnifico esplendor y de la extraordinaria cantidad y calidad
de la produccién musical de autores como Luis Briceno, Ruiz de
Ribayaz, Hidalgo de Polanco, Correa de Arauxo, Gaspar Sanz, Blas
de Castro, Mateo Romero, Carlos Patifio...

€l teatro del Siglo de Oro

A finales del siglo XV y principios del siglo X VT las representa-
ciones escénico-musicales del entorno eclesidstico (dramas litargi-
cos de origen medieval—milagros, misterios y autos sacramentales—,
representados en sedes catedralicias, iglesias, monasterios..., con
su propia musica, en ocasiones procedente del repertorio sacro en
latin), se expanden hacia las cortes palaciegas gracias a las églogas,
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dramas-fasto y autos de Gémez Manrique, Juan del Encina,
Lucas Ferndndez o Gil Vicente.

DA T ] C Rebeebiem
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Magqueta de carro para la representacién de autos
sacramentales (siglo X VI) (Fuente: www.uco.es )

Alo largo del siglo X V1, la tradicién del teatro religioso, converge
con otras pricticas escénicas existentes: la popular (especticulos
juglarescos), la cortesana (fastos y ceremonias medievales) y la aca-
démica (entornos universitarios). Estas pricticas escénicas se fueron
interrelacionando, sintetizindose en la primera «comedia» barroca,
una férmula dramitica influida por la comedia cldsica que incorporé
situaciones y tipos comicos extraidos de la tradicién hispdnica’.

Esta nueva coyuntura teatral, debido a la amplia diversidad de
publico (noble, popular, religioso, secular...), originé una plurali-
dad de estilos de produccién teatral, escenografia y funcionalidad,
tanto en espacios abiertos (teatro ambulante en plazas, calles, jar-

7 Lope de Vega escribié El arte nuevo de hacer comedias en 1609, un texto que revo-

luciond el panorama escénico del Siglo de Oro estableciendo un nuevo concepto
teatral alejado de la concepcidn cldsica, protagonizado por tipos cercanos al pueblo
en situaciones cotidianas, asentando, asi, las bases del nuevo teatro del siglo X VII.
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dines...), como cerrados (palacios, universidades, patios de hospi-
tales, posadas..., entre ellos dos espacios profesionales dedicados a
las representaciones periédicas. Por una parte, se encontraban los
corrales de comedia. Extendidos por villas y ciudades desde finales
del siglo XV, fueron los espacios en que se escenificé la mayor parte
del repertorio del momento-. Por otra parte, estaban los grandes
teatros o coliseos, construidos desde mediados del siglo XVII
—como el Coliseo del Buen Retiro, lugar de nacimiento de la
“comedia grande”—. Todo ello condujo a la aparicién de multipli-
cidad de géneros: comedias mitoldgicas, burlescas, tragedias, autos
sacramentales..., destacando especialmente, una amplia gama de
piezas breves heterogéneas con diversas denominaciones —de las
que, lamentablemente, solo restan vestigios fragmentarios—, con
variada intervencién de musica vocal e instrumental (farsa, égloga,
entremés, jécara, sainete, bailete, coloquio...).

Actores, actrices y companias teatrales

Desde la Edad Media, los gremios de los oficios participaban
en las representaciones dramdticas religiosas (autos, procesién del
Corpus...), pero, a mediados del siglo X VI, comienza a fraguar el
concepto de profesionalizacién del oficio de actor, inicidndose con
“actores-autores” como Lope de Rueda o Alonso de la Vega, en
quienes convergen las funciones de director teatral, dramaturgo
y comediante. Paulatinamente, los Cabildos municipales, respon-
sables de la organizacién de los festejos, comenzaron a contratar
a compafifas profesionales para las representaciones religiosas,
Asimismo, se conservan testimonios documentales sobre la partici-
pacién de gremios de comediantes en representaciones particulares
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cortesanas, como, por ejemplo, los promovidos en por el Conde de
Benavente para recibir al principe Felipe, entre los cuales Lope de
Rueda representd “(...) un auto de la Sagrada Scriptura, muy sentido,
con muy regocijados y graciosos entremeses (...)” —1554—, participa-
cién que evidencia la presencia cotidiana del teatro profesional en la

sociedad del Siglo de Oro.

Portada de Las primeras dos elegantes y graciosas Comedias del
excelléte Poeta, y representante Lope de Rueda; (agadas a luz
por Iui Timoneda” — Valencia,1567—.(Fuente: www.bne.es )

Las compaiifas teatrales, formadas por grupos profesionales bien
cohesionados dotados de habilidades dramdticas y musicales, en
una primera etapa (siglo XVI), conformaron formaciones itineran-
tes, un teatro ambulante dedicado a diversos especticulos (juegos y
titeres ademds del teatro). Estos trashumantes “cémicos de la legua”
viajaban y actuaban en grupos, mds o menos nutridos, en continuo
desplazamiento. En una segunda etapa, ya en el siglo XVII, algunas
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de estas agrupaciones de actores se hicieron sedentarias, adscribién-
dose a determinadas ciudades y corrales y recibiendo el nombre de
“companfas”. Hacia 1600, estas compaiifas se consolidaron a través
de licencias. De este modo aparecieron dos tipos de “compaiifas”. Por
un lado, surgieron las “Compafifas Reales” o “De Titulo”, agrupa-
ciones de cédmicos autorizadas por el Consejo de Castilla que hacfan
sus representaciones en los corrales de Madrid y de las principales ciu-
dades espafiolas. Por otro lado, brotaron las “Companiias de Parte”,
que recorrian villorrios, poblaciones y aldeas de la Peninsula Ibérica,
Flandes, los reinos italianos del imperio espafol o las Américas®.

El teatro ambulante se desarrollaba en escenarios mdviles
emplazados en plazas, calles, jardines..., con primitivas tramoyas e
indumentaria. El escenario estaba conformado en torno a tres carro-
matos: uno central para la representacién y dos laterales que fun-
cionaban como entrada y salida, vestuario, decorado y maquinaria.
La escenograﬁ’a, en ocasiones, se implementaba con arquitecturas
fijas, como balcones, ventanas, fachadas decoradas...Las companias
de teatro itinerante participaban en celebraciones de fiestas locales,
fiestas patronales, Corpus, acontecimientos reales...)’.

¥ El dramaturgo y comediante Agustin de Rojas Villandrando, en su obra E/ viaje

entretenido (1603, 1611 y 1624), enumera siete tipos de compaifas de teatro ambu-
lante segin el nimero de componentes: bululd (un solo comediante), fiaque
(dos actores), gangarilla (tres/cuatro varones y un muchacho que hacia las veces
de dama), cambaleo (cinco varones y una mujer cantante), garnacha (cinco/
seis varones, una mujer —l*dama— y un muchacho como 22 dama), bojiganga
(pocos componentes, que representaba autos y comedias en los pueblos pequefios),
farindula (siete 0 mds varones y tres mujeres-) y una formacién permanente, la
compaiiia, integrada por dieciséis actores y catorce comediantes suplentes, junto
al apuntador/cobrador, cuyo jefe era el autor y cuyos actores tenfan asignados los
papeles que debfan representar: galin, dama, “barba” (hombre de edad con auto-
ridad, como el padre o el rey), gracioso, anciano...

Citemos como ejemplos la representacién en Alcald de Henares en 1617, frente
al colegio de San Ildefonso y en la plaza de Santa Catalina, en el marco de la cele-
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Grandes actores de la época gozaron de prestigio social, como
Alonso de Cisneros, Andrés de Claramonte, incluso alguno de
ellos, fueron privilegiados por la monarquia, como el contrahecho
Cosme Pérez, o “Juan Rana™, de quién se decia que solo por apa-
recer en el escenario provocaba la risa, el actor mds aclamado del
siglo XVTI, predilecto del rey Felipe IV. Pero, en general, la consi-
deracién social de los comediantes nunca fue benévola, recibiendo
censuras por su supuesto estilo de vida licencioso (de hecho, la Iglesia
no permitfa que fueran enterrados en sagrado).

Oleo anénimo representando al actor Juan Rana (Fuente: www.rae.es )

bracién de la Inmaculada Concepcién, o en 1620, en Madrid, conmemorando la
beatificacién de San Isidro Labrador.
' Como prueba de la celebridad de Cosme Pérez, citemos algunos de los entreme-
ses escritos para él: £/ doctor Juan Rana —Quinones de Benavente—, Juan Rana
poeta —Antonio de Solis—, Juan Rana mujer —Jerénimo de Cincer—, El triunfo

de Juan Rana —Calderdn de la Barca—...

31



La prohibicién de 1568 de representar mujeres es evidencia por si
misma de que la incorporacién de la mujer al teatro habia comen-
zado con anterioridad. Ese mismo afo, un grupo de catorce actrices/
cantantes esposas de comediantes, encabezadas por Mariana Vacay
Maria dela O, elevaron un memorial al Consejo de Su Majestad rei-
vindicando su derecho a permanecer en los escenarios. Finalmente,
la licencia para representar mujeres se otorgd en 1587 con dos
condiciones: que las actrices estuvieran casadas y trabajaran en la
misma compafifa que sus maridos, y que no pudieran representar
“(...) sino en abito e vestido de muger y no de hombre (...)”. A partir de
ese momento, la presencia femenina en los escenarios fue una cons-
tante, hecho que, en gran parte, fue responsable del éxito masivo de
la comedia, por el factor erdtico que proporcionaba su presencia,
elemento sustancial de atraccién para el espectdculo. La belleza y el
aspecto fisico eran las principales cualidades que proporcionaban
a una actriz reconocimiento y admiracidén, en ocasiones, mds coti-
zadas que los primeros galanes. Algunas actrices/cantantes célebres
del Siglo de Oro fueron Marfa Calderén (“La Calderona”, madre
del bastardo D. Juan José de Austria, hijo del monarca Felipe IV),
Marifa de Quinones, Sebastiana y Luisa Ferndndez, Luisa Romero...

Teatro y musica en la corte

Tras el escaso interés hacia los espectdculos teatrales en la corte
de Carlos V y Felipe II, en 1598, con Felipe III, comienza el auge
del teatro cortesano, con representaciones habituales en salones de
palacio, habitaciones de la familia real o jardines del Real Alcdzar
de Madrid, San Lorenzo de El Escorial, Aranjuez..., llegando a su
esplendor con Felipe IV, especialmente, a partir de 1640, con la
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inauguracién del Palacio y el Coliseo del Buen Retiro, teatro corte-
sano y publico.

Las representaciones cortesanas tenfan lugar con fines festivos y de
entretenimiento, en ocasién de esponsales, bautizos, Navidad, mas-
caradas... Eran de caricter intimo y familiar y estaban dirigidas a un
publico limitado y selecto, con escasa proyeccion en las capas popula-
res. Esta denominada “fiesta teatral”, de temdtica mitoldgica o caballe-
resca, se caracterizaba por su sofisticacién escénica, la suntuosidad del
vestuario y las espectaculares tramoyas, en un intento de presentar el
concepto de “teatro total”, con elementos visuales, pldsticos, drama-
ticos, musicales y dancisticos, una verdadera demostracién de poder
y riqueza ante la Corte, con escendgrafos profesionales contratados,
como los florentinos Cosme Lotti y Baccio del Bianco'.

Las representaciones, con obras de Torres Naharro, Gil Vicente,
Quifiones de Benavente, Antonio de Solis..., tenfan como protago-
nistas a los mismos actores de las companias teatrales de los corrales
de comedias.
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Real Alcizar de Madrid en el siglo XVI

(Fuente: www.turistaenmipais.com )

! Estas representaciones, denominadas “comedia grande”, fueron el germen de la

primera Gpera espafola, La Selva sin Amor (1627), con libreto de Lope de Vega y
musica de Filippo Piccinini (hoy perdida).
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La musica de estas “fiestas teatrales”, con mayor presencia que
en la comedia, se compone de piezas breves que acompafian a la
accién principal, con funcién estructural, ya como nexo entre lo
lirico y lo dramitico, ya identificando la trama y/o los personajes.
Los intérpretes eran el Maestro y los musicos de la Capilla Real. Las
formas musicales mayoritariamente eran de origen hispano, ligadas
a la musica popular: romance hablado para avanzar el desarrollo de
la accién (lo que en la épera serfa un recitativo) y tonadas —can-
ciones—, fragmentos que expresan emociones donde el texto es
mds importante que la melodia (el aria de la dpera). Asimismo, la
musica estaba presente en las danzas cortesanas (pavana, gallarda,
allemande, nizarda...), danzas de movimientos lentos que debfan
mostrar el decoro preciso. La estructura musical de estas danzas
estaba caracterizada por frases cortas y simétricas, ritmo marcado,
frecuentes repeticiones y cadencias claras.

Es en el contexto de esta “fiesta teatral” cortesana, al fusio-
narse entremeses cantados, romances, danzas, églogas pastoriles,
tonadas..., donde nacerd un drama lirico especifico: la zarzuela. Las
“fiestas de Zarzuela”, nombre derivado del Palacio de la Zarzuela,
el pabellén de caza disefiado por Juan Gémez de Mora en 1635,
palacio donde Felipe IV ofrecia comedias para distraer a la corte.
Las primeras zarzuelas, de trama sencilla y argumento mitolégico
con una puesta en escena rustica o pastoril idealizada, se confor-
maban en dos o tres actos e introducfan partes habladas en caste-
llano coloquial y partes cantadas a solos y corales, muy cercanos ala
musica popular.
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Juan Gémez de Mora: fachada principal del palacio de
la Zarzuela (h.1634) (Fuente: www.investyigart.es )

Corrales de comedia

Hasta finales del siglo X VI no existian en Espafia espacios des-
tinados a las representaciones teatrales. Sin embargo, debido a la
gran popularidad que alcanzé este género, empezaron a multipli-
carse en las ciudades espacios especificos para las representaciones.

Y con la aparicién del “corral de comedias™

?, nombre que recibfan
los edificios especificamente teatrales, el teatro ambulante se hizo
sedentario. Este hecho, con el control de acceso y el consiguiente
control econdmico, origind un cambio decisivo en la comercia-

lizacidn de la comedia, creando una verdadera industria cultural

2 El nombre de «corrales» estd relacionado con su estructura de base, un patio rec-

tangular abierto al cielo (patios interiores de posadas, mesones, casas de vecinos...),
cubierto por un toldo, con ventanas y tablados laterales para los espectadores,
corredores superiores y un tablado para la representacion, con varias puertas de
entrada. Se seleccionaba al ptiblico segin su sexo y condicién social. El drea central
del patio se destinaba al ptblico masculino, que permanecia de pie. Las mujeres
se aposentaban en las “cazuelas” del primer piso, los nobles en los aposentos y los
intelectuales en los desvanes.
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urbana masiva, multiplicindose considerablemente el nimero de
espectadores.

En 1565, Felipe II otorga permiso para que varias compaiifas se
instalen en la capital de forma permanente, bajo el patrocinio de
gremios, cofradfas, municipios y cabildos, citemos por ejemplo,
la Cofradia de la Pasién de Madrid, que recibi6 autorizacién para
obtener una parte del producto de las representaciones teatrales en
1565 y comenzd a gestionar representaciones en el patio de su hospi-
tal, cofradfa que, junto a la Cofradia de la Soledad, a partir de 1574,
pasarfa a controlar la gestién de las representaciones en Madrid.
Como ejemplos de corrales de comedia, citemos el Corral del Lobo
(Madrid, h.1560), el de la Cruz (Madrid, 1574), el de Atarazanas
(Sevilla, 1577), el Corral del Principe (hoy Teatro Espanol, Madrid,
1582), la Casa de I’Olivera (Valencia, 1584), el Corral de Zapateros
(Alcald de Henares, 1602) o el Corral de Comedias de Almagro
(1628), el tnico que permanece en activo tal y como era desde hace
mds de cuatrocientos afios'?.

Corral de Comedias de Almagro (Ciudad Real)

(Fuente: www.corraldecomedias.com )

3 La mayor parte de los corrales de comedia fueron derribados en la década de 1740
para convertirlos en coliseos “a la italiana”.
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La regularizacién institucional y administrativa de los espacios
escénicos origind el auge y desarrollo de las representaciones teatra-
les, con demanda creciente de nueva cartelera, siempre obras que
alternaban versos representados y cantados, mayoritariamente en
tres actos (“jornadas”). Rudos campesinos, iletrados villanos, ciu-
dadanos cultos, miembros de la corte..., todos acudian a los corra-
les de comedia a disfrutar de las obras de Cervantes, Calderdn,
Lope de Vega, Hurtado de Mendoza, Moreto, Pérez de Montalbdn,
Quevedo, Rojas Zorrilla, Ruiz de Alarcén, Tirso de Molina, Vélez
de Guevara, Juan de la Cueva...

Miisica y musicos de (a representacion teatral

La musica del teatro del Siglo de Oro no se ha conservado de
manera signiﬁcativa, por lo que, para su estudio, solo contamos con
una marafia de referencias, préstamos, citas intertextuales, remisio-
nes, etc., de multitud de autores conocidos y anénimos. Y, quizd
por ello, esta musica ha pasado inadvertida, incluso ignorada, por la
historia de la musica, pese a ser el quehacer cotidiano en las compa-
fifas teatrales.

Varias son las causas de esta ausencia de partituras: la frigil escri-
tura en folios manuscritos, la dispersion, destruccién o renovacién
terminadala temporada, la gran movilidad de los musicos de teatro...

Entre las partituras supervivientes, encontramos una caracte-
ristica comun, la clara diferencia estilistica: las pertenecientes a la
primera mitad del siglo X VII, son de estilo polifénico (canciones a
dos, tres y cuatro voces con acompafamiento instrumental), y las
de la segunda mitad del siglo, canciones a solo con acompanamiento
instrumental (“tonadas”).
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La importancia de la musica como conductora de la accién
dramdtica fue en constante aumento y los nimeros vocales e ins-
trumentales, de gran variedad, se desplegaban a lo largo de toda
la representacién: coplas y cantarcillos tradicionales en la propia
comedia o en los intermedios, danzas y bailes populares... Aunque
las acotaciones son muy escasas, Encontramos indicaciones muy sig-
nificativas, como “todos”, que introducian el canto y el baile, “cam-
biemos de tono y metro” ... En ocasiones, las acotaciones indicaban,
los “puntos” —acordes— que debian emplearse en cada momento.

Iniciando el Siglo de Oro, los musicos de las compafifas teatrales
recurrfan a tonadas y romances tradicionales y a obras preexistentes
musicadas por célebres autores vinculados a instituciones musica-
les de la corte u otras capillas palatinas, pero, la gran demanda de
nuevas partituras les condujo, finalmente, a componer piezas especi-
ficas para la obra a representar. Estas nuevas obras presentan ritmos
caracteristicos, giros arménicos y férmulas cadenciales tipicamente
espafoles, muy del gusto del publico mayoritario.

Los musicos de las companias estaban obligados por contrato
a cantar y tafier guitarra, vihuela (el instrumento principal de la
musica hispana), y/o arpa, siendo obligacién del musico principal
“poner los tonos” y “ensefiar musica a los compaferos”.

Las intervenciones musicales en las representaciones comenza-
ban con el guitarrista/vihuelista interpretando aires populares para,
inmediatamente, comenzar con el canto a una o dos voces acom-
pafiado de varios instrumentos, con los intérpretes colocados en
semicirculo sobre el escenario. Tras la loa introductoria, ya con los
musicos “detrds de la cortina”, comenzaba la comedia con entreme-
ses, jdcaras, bailes... en los entreactos. Las actrices/cantantes, dado
el componente erdtico de su presencia en escena, acaparaban el pro-
tagonismo, especialmente en los 4mbitos del canto y el baile, pues
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la masica instrumental parece haber sido un terreno exclusivamente
masculino™.

Entre los musicos de las compafifas teatrales encontramos ciertos
nombres: Tomds de Ndjera, José Antonio Quevedo, Francisco de
San Miguel y Ambrosio Duarte, que desarrollan su carrera en la
década de 1650-1670, Gaspar Real y Gregorio de la Rosa, los arpis-
tas Marcos Garcés, Juan de Malaguilla y Blas de Navarrete. A partir
de 1690 la musica teatral de la Villa y Corte serd asumida por Juan
de Sequeiros, Manuel de Villaflor, Miguel Ferrer y los arpistas
Juan Bautista Chavarria y Alfonso de Flores. De ellos conservamos
ejemplos de musica compuesta paralos corrales, con rasgos comunes,
como la importancia concedida al texto, la riqueza ritmica, y, sobre
todo, la pervivencia de rasgos folcléricos. Esta musica de raigambre
tipicamente hispana sobrevivird a los nuevos gustos italianizantes
que se van a imponer tras la llegada de los Borbones.

Audiciones recomendadas

Pasos (Lope de Rueda): https://youtu.be/ YK9YOV VuZHS8

Amor con fortuna (Juan del Encina): https://youtu.be/ZkW31TSEbDA

Romance de Abindarrdez: La marnana de San Juan (Diego Pisador):
https://youtu.be/5p59¢ljlm3U

Desde las Torres del Alma (Juan Blas de Castro): https://youtu.be/
WUGxznv_7as

Turdion, (Lucas de Ribayaz): https://youtu.be/6DX90APwMUO

Pavana-Gallarda (Luys de Mildn): https://youtu.be/apQ7qV VKgé6g

Canarios (Gaspar Sanz): https://youtu.be/jh-94sxudul

' Salvo honrosas excepciones, como Mariana de Borja, célebre actriz, cantante,
arpista y bailarina.
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Farsas y églogas (Lucas Ferndndez): https://youtu.be/RIb8M4R iaRs

Jdcaras (Antonio de Santa Cruz): https://youtu.be/pp70z0R ZyOs
Avesilla si triste padeses (Manuel de Villaflor):
https://youtu.be/Rb-zI8w0T9s
Zarabanda  chaconada (Luis de

Bricefio):  https://youtu.be/
HrETsj9DsVI

Chacona A la vida bona (Juan Araiés): https://youtu.be/FvffA9npH-k
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Resumen

El proceso evolutivo es y ha sido objeto
de gran interés, principalmente desde el
siglo XIX, gracias a la interpretacién del
concepto de especie, particularmente con
Darwin al enunciar una teorfa respaldada
por multitud de evidencias. En el siglo XX,
con la teorfa sintética evolucionista, la gené-
tica cldsica y el gran desarrollo de esta tltima
a finales de siglo, se dio un espectacular giro
al panorama evolutivo en base a las apor-
taciones de Hugo de Vries (1848-1935), G.
Mendel (1822-1884), E. Tschermak (1871-
1962) o T. Dobzhansky (1900-1975) entre
otros muchos.

La paleoantropologia complementada
por la paleoneurologia, la arqueologfa cog-
nitiva y la ecologfa humana se enfoca en
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estudiar las relaciones existentes entre los cambios a nivel biolégico,
fisioldgico y sus relaciones con las diferentes adaptaciones cultu-
rales para una mayor comprensién del proceso evolutivo humano.
Teniendo en cuenta que, el entorno, tiene un poderoso influjo sobre
nuestro desarrollo y viceversa, es factible deducir que las continuas
transformaciones que realiza el hombre en el medio se ven proyec-
tadas en profundos cambios en nuestra especie y en el resto de los
seres vivos.

Poder ampliar el horizonte de nuestra comprension de la realidad,
bajo la conjuncién de diferentes disciplinas que mejoren nuestra
comprensién de la vida, es uno de los objetivos del actual siglo X X1I.
Quizds sea imprescindible considerar la epistemologfa de la teoria
evolucionista bajo el prisma de las diferentes aportaciones por parte
de la ciencia, en concreto de la paleoantropologia, paleoneurologia
y la arqueologl’a cognitiva.

Se presenta, en formato breve y general, un posible didlogo entre
la filosoffa evolucionista bergsoniana y los resultados en base al
registro fosil y arqueolégico humano.

Palabras clave: Evolucién humana, bergsonismo, paleoantropo-
logia, paleoneurologfa, y arqueologia cognitiva.

Abstract

The evolutionary process is and has been the subject of great
interest, mainly since the 19th century, thanks to the interpretation
of the species concept, particularly with Darwin’s enunciation of a
theory supported by a multitude of evidence. In the 20th century,
with the synthetic evolutionary theory, classical genetics and the
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great development of the latter at the end of the century, a spectacu-
lar turn was given to the evolutionary panorama based on the con-
tributions of Hugo de Vries (1848-1935), G. Mendel (1822-1884),
E. Tschermak (1871-1962) or T. Dobzhansky (1900-1975) among
many others.

Paleoanthropology, complemented by paleoneurology, cogni-
tive archaeology and human ecology, focuses on studying the exis-
ting relationships between biological and physiological changes
and their relationships with the different cultural adaptations for
a better understanding of the human evolutionary process. Taking
into account that the environment has a powerful influence on our
development and vice versa, it is feasible to deduce that the con-
tinuous transformations that man makes in the environment are
projected in profound changes in our species and in the rest of the
living beings.

To be able to broaden the horizon of our understanding of
reality, under the conjunction of different disciplines that improve
our understanding of life, is one of the objectives of the current
XXI century. Perhaps it is essential to consider the epistemology
of the evolutionary theory under the prism of the different contri-
butions of science, specifically paleoanthropology, paleoneurology
and cognitive archaeology.

A possible dialogue between bergsonian evolutionary philoso-
phy and the results based on the human fossil and archaeological
record is presented in a brief and general format.

Key words: Human evolution, bergsonism, paleoanthropology,
paleoneurology, and cognitive archaeology.
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Introducecion

Henry Bergson fue un extraordinario filésofo de finales del
siglo XIX y principios del siglo XX. Mostré un gran interés
por las cuestiones relativas a la vida y el desarrollo evolutivo. Su
enfoque filoséfico, en relacién a la evolucién de la consciencia,
estd basado en la pura creatividad de la vida, en el fluir de la cons-
ciencia enlazando visiones instantineas de la realidad gracias a la
memoria. Toda su obra, principalmente «L'évolution créatrice>»
(1907), puede ser vista bajo el prisma de una comprensién de la
realidad humana alejada de las constantes empiricas que preten-
den las ciencias positivas.

Por otra parte, la paleoantropologia o paleontologia humana
(«madkatog» palaios , «ovto» onto , «-Aoyia» -logia ) es una dis-
ciplina cuyo objetivo es el estudio del proceso evolutivo humano
investigando, entre otros aspectos, la paleoecologia, la cronologfa,
fisiologia y paleoneurologia, a partir de los restos fésiles encon-
trados. El estudio de los tres dmbitos: cultural, social y ecolégico
permitird establecer hipdtesis relacionadas con la evolucién de la
consciencia, dada la gran relacién existente entre la ecologia y la
antropologfa.

Bergson defendié la hipdtesis de que la vida es un continuo, se
van creando nuevas formas constantemente, algunas con éxito y
otras no. No estuvo de acuerdo en que el tiempo -abstracto- reflejaba
nuestro devenir, sino la durée, término creado por él para definir el
tiempo puro, el flujo de la vida. De ahi que, las ciencias bioldgicas,
adolecieran de la metafisica, la cual permitia pensar en la creatividad
mostrada por la vida, sin finalidad alguna'.

1

Ct. Miquel, P.-A., Bergson dans le miroir des sciences, Ed. Kimé, Parfs, 2014.
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La antropologia tuvo su origen en el siglo XVIII, constituyén-
dose como ciencia en el XIX, en base a las teorfas evolucionistas.
Las aportaciones de G. Cuver (1769-1832), entre otros autores, en
relacién a la anatomfa comparada contribuyeron enormemente a
la paleontologfa. Desde la paleoantropologia ayudada por la paleo-
neurologfa, la arqueologfa cognitiva y la ecologia humana se inves-
tiga la evolucién de nuestro linaje, la cultura asociada y las relaciones
con el medio.

Partiendo de la defensa de la vida, como creacién continua por
parte de Bergson, y su rechazo de las teorfas mecanicista y finalista de
la época, que dominaban las ciencias, es plausible encontrar algunos
puntos de didlogo con la paleoantropologia, donde los saltos entre
especies dentro del género humano implican una continuidad evo-
lutiva de creacidn.

Desarrollo

Todo filésofo, segin Bergson, al asumir que los hechos biol4gi-
cosy psicolégicos sean estudiados por la ciencia positiva, con una
metodologia basada en el andlisis y una comprensién parcial de la
realidad, se dirige a una concepcién meramente mecanicista de la
naturaleza a priori*. Para poder solucionarlo, si se quiere alcanzar
una visién completa y auténtica de la realidad, ha de ir mds alli de lo
que la inteligencia le muestra, pues se estin aplicando los métodos
de estudio utilizados para la materia inerte en lo vivo. Dado el fluir
de la creatividad de la vida, indica Bergson, no es posible alcanzar

> Arroyo Pastor, B. Proyecto de Investigacién de la tesis doctoral Revision del con-

cepto de evolucion de la consciencia en paleoantropologia a la luz de la filosofia evolu-
cionista bergsoniana. Universidad Francisco de Vitoria, Madrid, 2023.
Este articulo estd basado en este proyecto de investigacién de tesis doctoral.
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un conocimiento auténtico si nos basamos en extracciones, instan-
tes del fluir, dejando de lado los posibles cambios y riqueza de la
durée. Todo estudio que realizan las ciencias utiliza el tiempo espa-
cidndolo y el espacio como homogéneo, a modo de parilisis del fluir
continuo de la realidad.

Por otra parte, la paleoantropologfa y disciplinas como la paleo-
neurologfa y arqueologfa cognitiva, estudian los restos hallados
teniendo en cuenta discontinuidades en el tiempo, ya que este regis-
tro no es suficiente para establecer una teoria evolutiva que abarque
todo nuestro linaje. Es cierto que, estas hipdtesis, son fundamentales
para una aproximacion al inicio de los rasgos y caracteres humanos
en nuestros antepasados, pero estas reconstrucciones filogenéticas
suponen una discontinuidad ontologica, como senala J. H. Flores®. El
hecho de una comunicacién altamente efectiva en nuestro género
supuso la supervivencia de la especie, teniendo en cuenta las carac-
teristicas tan peculiares y inicas que posee, capaz de alcanzar un
conocimiento a partir de la realidad que le envuelve, proyectindolo
en su forma de ser y actuar.

Bergson no asigné ningtn papel al cerebro como almacén de
recuerdos o generador del pensamiento, sino como el sistema que
permite la insercién del espiritu en la materia, por lo que la cons-
ciencia no emerge de él. Tanto el cerebro como el cuerpo posibili-
tarfan el fluir de la consciencia*. Sf defendié que el ser humano siga
evolucionando, basindose en una coevolucién con el medio, en una
interaccidn mente-materia, en un estado continuo de creacién. La
inteligencia, indica el filésofo francés, es activa continuamente, pero
incompleta creativamente.

> Flores, J. H. (2008). «Paleoantropologfa, ontologfa humana y epistemologfa de

lo genésicox». Ludus Vitales, XV1(30), pp. 217-220. http://www.ludus-vitalis.org/
ojs/index.php/ludus/article/view/306/296. (Consultado 01/03/2023).
*  Bergson, H., L’évolution créatrice, PUF, pp. 288-289.

46



Ya desde finales del XIX y principios del XX, los estudios
basados en la anatomfa humana demostraron, precisamente, la
importancia del cerebro y su funcionalidad en relacién a los pro-
cesos cognitivos y la consciencia. Las conexiones neuronales y sus
circuitos permiten no sélo el almacenamiento de recuerdos (dife-
rentes tipos de memoria) sino los procesos fisioldgicos necesarios
para el razonamiento, el entendimiento, el pensamiento reflejo, la
toma de decisiones, el lenguaje, las matemadticas, control de nues-
tras conductas y emociones, funciones gjecutivas y superiores y un
largo etcétera.

Es fundamental resaltar el hecho de que, la mente de los homi-
nidos, fuese altamente funcional desde sus origenes constatado
por las restos de utensilios de piedra encontrados. Esta circuns-
tancia involucré tanto al cerebelo como a las zonas motoras senso-
riales. El aumento absoluto tanto del cerebro como del cerebelo,
durante el Plioceno, supuso en los primeros Homo que el 16bulo
parietal se organizase de forma intensa junto con una gran expan-
sién del neocértex (se ha podido deducir en base a los estudios con
moldes endocraneales a partir de los restos hallados)’: los austra-
lopitecos tenfan un volumen cerebral entre 400-500 cm?®, Homo
ergaster unos 600-800 cm?, Homo erectus y Homo heidelbergensis
entre 1000-1200 cm’ y los humanos modernos y neandertales
1300-1500 cm™. Por otra parte, en nuestro género, la compleji-
dad del surco intraparietal es superior, siendo su funcionalidad
relacionada con la manipulacién de herramientas y su conexién
0jo-mano.

> Holloway, R. L., Broadfield, D. C. and Yuan, M. S., The human fossil record: brain
endocasts -the paleoneurological evidence, Wiley, J. & Sons, 2004.
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Cerebrum

Frontal lobe
Parietal lobe

Occipital
lobe

Brainstem Cerebellum

Medulla

Human 1400 cc

Chimpanzee 393 cc

Vista lateral de los cerebros de un lémur (Lemur), un tarsero (Tarsius), un
chimpancé (Pan) y un humano (Homo sapiens), mostrando las diferencias
en el tamario relativo de las partes del cerebro, (Fleagle, J., 2013).

Malafouris sugiere que los limites entre la mente y el cuerpo,
los materiales y las técnicas son fundamentales para determinar la
direccién de causalidad entre los procesos cognitivos (afectivos y
perceptivos) y los cuerpos (materiales, objetos, su entorno y acciones
a realizar), siendo clave la investigacién de las herramientas utiliza-
das por nuestros ancestros.

Por lo tanto, existen argumentos suficientemente sélidos que
contradicen el papel que asigné Bergson al cerebro, sin embargo es
necesario que ampliemos nuestra razén hacia un horizonte donde
sea posible el didlogo entre las diferentes disciplinas para una mayor
comprension de la realidad.
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Dado que la evolucién del cerebro humano ha sido de forma
continua, desde los primeros Homo hasta Homo sapiens moderno,
junto con la posibilidad de una co-creacién entre el cuerpo, mente
y mundo exterior, como indican Malafouris, Restrepo, Cimatti o
Borgui®, es posible establecer puntos de didlogo entre la filosofia
bergsoniana y las disciplinas naturales anteriormente mencionadas.
La continuidad creadora de la vida y la evolucién de las diferentes
especies implican un flujo donde no es factible que el estudio de
cualquier especie evite la continuidad del devenir.

De alguna forma, interrumpimos el proceso evolutivo al utili-
zar un tiempo que no coincide con la continuidad de la vida, dado
que parcelamos la evolucién al estudiarlo asi, utilizando constan-
tes empiricas, simbolos abstractos. El hallazgo de restos fésiles, en
nuestro linaje, nos da informacién sesgada del proceso evolutivo, ya
que no se sabe que ocurrid entre una y otra especie por falta de regis-
tro. Suponemos una continuidad, como indica Bergson, de ahi que
toda filogenia esté basada en hipétesis, que por supuesto nos ayuda
a «comprender», en cierta forma, este proceso.

¢ Borghi, A.M, and Cimatti, F. (2010). «<Embodied cognition and beyond: Acting

and sensing the body». Neuropsychology, 48. DOI: 10.1016/j.neuropsycholo-
gi2.2009.10.029. (Consultado 12/09/2021).

Wilson, M. (2002). «Six views of embodied cognition». Psychon. Bull. Rev.,
9 (4), pp. 625-636.

DOI: 10.3758/bf03196322. (Consultado 26/08/2022).

Restrepo, J. (2018). «Cognicién corporeizada, situada y extendida: una revi-
sidén sistemdtica». Katharsis, 26, pp. 113-114. http:/revistas.iue.edu.co/index.
php/katharsis. (Consultado 13/09/2021).
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Principales cambios geométricos fronto-parietales en los humanos
primitivos (arriba: KNM-ER3733) (centro: Saccopastore 1), y
en los humanos modernos (abajo: Mladech 1), divididos en rasgo

plesiomorfo (flechas negras) y derivado (flechas blancas).

Por otra parte, las investigaciones en paleoantropologia han
mejorado con la utilizacién de técnicas como la tomografia compu-
terizada (T'C)’, obteniendo la reconstruccién de especimenes fdsiles

7 Bruner, E. The Fossil Evidence of Human Brain Evolution. In: Kaas, J. (Ed.),
LEvolution of Nervous Systems, 2nd ed., vol. 4, Elsevier, Oxford, 2017, p. 67.
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en forma de réplicas en 3D digitales sin necesidad de los endocast
(pueden fragmentarse), con lo cual la informacién obtenida es de
alta resolucién. Dichos resultados corroboran, de forma mds clara,
el concepto de continuidad creativa bergsoniana en funcién de los
siguientes pardmetros:

1. Los diferentes sistemas anatdmicos son analizados en base a las
complejas relaciones establecidas entre ellos.

2. Las conexiones entre el endocrdneo y el cerebro aportan datos
muy interesantes evolutivamente.

3. Lacajacraneal, la corteza cerebral, sistema vascular, tejidos con-
juntivos y el liquido cefalorraquideo conforman un sistema
equilibrado con proyecciones en la morfogénesis, a lo largo de
nuestro linaje.

4. Elindividuo es el resultado de un conjunto complejo de relacio-
nes establecidas a nivel fisioldgico, anatémico y celular, esto es,
estructurales y funcionales.

5. Gracias a la craneologia funcional, se obtienen criterios para
analizar los cambios ocurridos en el cerebro en base al pard-
metro anterior y al aumento progresivo de la capacidad craneal
evolutivamente.

Todo ello ha de ser interpretado en base a una continuidad evolu-
tiva, sin saltos, dado que la encefalizacién, por ejemplo, fue aumen-
tando progresivamente en funcién del incremento en complejidad
estructural, relaciones entre las diversas estructuras cerebrales, cone-
xién con el entorno, supervivencia, utilizaciéon de herramientas y un
largo etcétera. Desde los primeros hominidos hasta Homo sapiens,
han transcurrido cerca de 6 M. a.
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Conclusion

La filosoffa y las ciencias son independientes en cuanto a sus
dominios, siendo necesario que la primera acceda a la duracién exis-
tente en las cosas, de forma directa, separindose de la mediacién
que la inteligencia aporta, indicé H. Bergson®.

La paleoantropologfa y las disciplinas naturales como la paleo-
neurologfa y arqueologfa cognitiva, permiten elaborar hipétesis
basindose en los registros fésiles asi como en los utensilios y herra-
mientas hallados. A pesar de que son insuficientes para elaborar
teorfas fiables, permiten acercarnos al estudio sobre el origen de
nuestro género, con los saltos en el tiempo derivados de la escasez de
restos, que pueden apoyar en ciertos aspectos la teorfa bergsoniana
sobre la evolucién humana.

Siendo la vida un continuo fluir, indica Bergson, no es posible
establecer hipdtesis que no tengan en cuenta la continuidad, la
inviabilidad de ciertas lineas evolutivas o el extraordinario proceso
creativo que supone la realidad que nos envuelve.

A pesar de que Bergson no asigné al cerebro capacidad alguna
de almacén o generacién de recuerdos o de entendimiento y racioci-
nio, es posible establecer puentes de comunicacién con la paleoan-
tropologfa en base al discurrir continuo de la vida en su creacién
constante, en el desarrollo evolutivo desde los primeros hominidos
hasta Homo sapiens. El registro fésil y de herramientas apoya esta
hipétesis al tener en cuenta los saltos entre especies, datados en base
al aumento progresivo de la capacidad cerebral (500 cm’-1400/1600
cm?®) y su proyeccién en la fabricacién de herramientas, base de
nuestra supervivencia como especie.

$  Bergson, H., L’ évolution créatrice, PUF, p. 33.
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1. Preambulo

Los tdltimos afios de vida del rey Carlos II
de Espana marcan la caida de la dinastia
austriaca en Espafa por el declive politico,
militar, econdémico y cultural que habia
comenzado durante el reinado de su padre
Felipe IV. El deterioro corria paralelo al
proceso de reordenacién territorial que
se estaba fraguando en Europa, que era el
asunto esencial de la cuestién y que se hizo
mds patente ante la falta de descendencia de
Carlos II.

Entre 1688 y 1697 se habia librado la
Guerra de los Nueve Afos entre Francia
y la Liga de los Habsburgo (Espana,
Austria, Baviera, Brandeburgo, el Sacro
Imperio Romano Germdnico, Inglaterra,
el Palatinado, Portugal, Sajonia, Suecia y las
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Provincias Unidas) que finalizé con el Tratado de Ryswick. Pero en
ese momento el deterioro fisico del rey Carlos II de Espafa era tan
evidente que se presentaba la oportunidad de buscar un futuro rey
de Espafia que no provocara la desmembracién de los territorios de
la corona espafiola en Europa y en ultramar. Para decidir la sucesién
se presentaron dos pretendientes: el archiduque Carlos de Austria
(hijo del emperador Leopoldo I) y el duque de Anjou (nieto de Luis
XIV de Francia). El primero darfa continuidad a la dinastia austriaca
y el segundo sentarfa en el trono espaiiol a la dinastfa borbénica. Por
tanto, en vida de Carlos II el protagonismo espaiiol se centrd en su
Testamento, que tuvo una importancia determinante, al conferir a
Felipe, duque de Anjou, una legitimidad de origen, muy superior
a la del otro pretendiente, el Archiduque Carlos de Austria; y esa
legitimidad result6 decisiva para garantizarle la lealtad de la mayoria
de sus subditos.

Felipe V de Espaiia Arch. Carlos Luis XIV de
de Austria Francia

El 1 de noviembre de 1700 fallece el rey Carlos II y se procede
a la lectura del testamento real que confirma como rey de Espana
al duque de Anjou, con el titulo de Felipe V de Espafia. La conse-
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cuencia es el choque entre ambos pretendientes, porque el empera-
dor no reconoce la decisién testamentaria de Carlos II. A partir de
ahf se va a producir un conflicto internacional, la llamada Guerra
de Sucesién Espanola, que se librard en varios paises europeos y en
territorio espafol.

Siempre se afirma que la historia la escriben los vencedores, pero
en el caso que nos ocupa no ha sido asf; durante mucho tiempo en la
historiografia se ha impuesto la versién de los vencidos, los partida-
rios de los Austrias, que pusieron especial empeno en deslegitimar
el testamento real. Su posicién se basaba, por un lado, en el testa-
mento de Felipe IV, que no contemplaba una posible herencia bor-
bénica y por otro, en que la voluntad de Carlos II habia sido forzada
por el cardenal Portocarrero y los demds consejeros que atendieron
al rey en sus ultimos dias. Pero lo cierto es que el Testamento de
Carlos II anulaba el de su padre y, por supuesto, contaba con
todos los requisitos juridicos que exigia su autenticidad.

En definitiva, el Duque de Anjou tendria que conquistar el
trono, que le correspondia legalmente, por la fuerza de las armas,
con el apoyo de su abuelo Luis XIV. Una Gran Alianza formada por
todos aquellos que temfan una corona franco-espafola que alcan-
zarfa un poder total en el continente europeo, declarard la guerra a
Felipe de Anjou, poniendo como pretendiente a la corona hispdnica
al Archiduque Carlos de Austria. Esa terrible Guerra de Sucesién
Espaiola tuvo como resultado la victoria de Felipe V' y de Luis XIV
sobre la Gran Alianza, pero la consecuencia real de las negociacio-
nes que establecieron la paz (Tratados de Utrecht y de Rastatt) es
que desde el punto de vista territorial y econémico hubo un solo
vencedor: Inglaterra. Al finalizar el conflicto, esa potencia se con-
virti6 en el mayor poder naval frente a las demds potencias y consi-
gui territorios y concesiones comerciales, que no habia previsto, y

57



que le permitieron introducirse, por las buenas o por las malas, en
el comercio con las Indias Occidentales, desplazando, en muchos
casos a la propia Espaiia.

Otro desastre de la guerra fue la rebelién de las autoridades
catalanas contra la Monarquia Hispdnica de Felipe V. El Reino
de Aragén se posiciond en el bando austracista durante la guerra,
pero Catalufa, por decisién de sus autoridades civiles y milita-
res (Generalidad, Junta de Brazos y Consejo de Ciento) alargd un
ano mds el conflicto, provocando un inevitable asedio y toma de
Barcelona por las tropas borbénicas, que fue, ha sido y es constante
foco de desencuentros entre una parte de la ciudadanfa catalana y
las autoridades espanolas.

2, Felipe V de Espana

Felipe V naci6 en el Palacio de Versalles el 19 de diciembre de
1683. Fue el segundo de los hijos de Luis, Gran Delfin de Francia y
de Marfa Ana de Baviera. Por tanto, era nieto del rey francés Luis
XIV y Maria Teresa de Austria (infanta de Espafa) y biznieto de
Felipe IV de Espana, de la Casa de Austria.

El 18 de enero de 1701 Felipe V entraba en Espafa por Iran y
se trasladaba a Fuenterrabia, Hernani y San Sebastidn, donde tuvo
grandes recibimientos de la poblacién. Su primera orden como
rey de Espafa fue el envio de una carta a los Comunes catalanes
(Diputacién, Consejo de Ciento y Brazo Militar de Catalufia) expre-
sando su deseo y compromiso de ir a Barcelona, convocar Cortes y
jurar las constituciones, privilegios, usos y costumbres de Catalufa.
En esa misiva también pedia que se admitiera al Conde de Palma
como virrey de Catalufa, deshaciéndose del virrey austracista Jorge
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de Hesse-Darmstadt, principe de Darmstadt. El viaje real continué
por Vascongadas, Burgos, Guadalajara, Alcald y Madrid. Durante
el recorrido el rey fue recibido con alegria y aclamado con vitores
y festejos alli por donde pasaba. Finalmente, su puablica entrada
en Madrid se realizé el 18 de febrero de 1701 con grandes fiestas y
fuegos artificiales. En septiembre de 1701 Luis XIV logré que Felipe
V se casara con Marfa Luisa Gabriela de Saboya, que serd su mayor
apoyo en los dificiles momentos que pronto iban a tener lugar. En
mayo de 1701 los ejércitos austriacos habfan penetrado en Italia, sin
previa declaracién de guerra, con la intencién de ocupar las posesio-
nes espanolas. En septiembre, el emperador, Inglaterra y los Paises
Bajos firmaron el Tratado de La Haya, creando una Gran Alianza
con la que oponerse a Francia y Espafa.

3. Querra de Sucesion espanola

En mayo de 1702 la Gran Alianza declarard la guerraa Franciay a
Espafa, dando asi comienzo formal a la Guerra de Sucesién. En esa
Guerra, que acabard finalmente en 1715 con la toma de Mallorca, la
Corona de Castilla y Navarra se mantendrdn fieles a Felipe V, pero la
mayor parte de la Corona de Aragdn prestard su apoyo al candidato
austriaco. Finalmente el resultado de la guerra se inclinard a favor de
las tropas felipistas. El final de la guerra en la peninsula se resolverd
en el sitio de Barcelona, que acabé con la entrada de las tropas feli-
pistas, en la ciudad, el 11 de septiembre de 1714. Durante el asedio
el rey Felipe V perderd el 14 de febrero de 1714 a su querida esposa
Maria Gabriela de Saboya y el 16 de septiembre de 1714 se casard por
poderes con Isabel de Farnesio, ratificindose el matrimonio el 24 de
diciembre en Guadalajara.
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Pero antes del final de la guerra, en 1711, el Archiduque Carlos
era elegido Emperador del Sacro Imperio Romano Germdnico y las
potencias europeas, temerosas del excesivo poder de los Habsburgo
si el Emperador ganaba la guerra, retiraron en 1713 sus tropas de la
peninsula y firmardn el Tratado de Utrecht, en el que Espana perdia
sus posesiones en Europa y conservaria los territorios metropolita—
nos y de ultramar, a excepcién de Gibraltar y Menorca, que pasaron
a poder de Gran Bretafia. Felipe V fue reconocido como legitimo
rey de Espana por todos los paises, con excepcion del Archiduque
Carlos, entonces ya Emperador Carlos VI, que seguird reclamando
el trono espafol hasta abril de 1725. Una absurda reclamacién
teniendo en cuenta la definitiva victoria militar de Felipe V en 1715,
con el apoyo recibido desde Francia.

4. Una batalla y un asedio trascendentales

4. Batalla de Almansa (1707)

Teniendo en cuenta la situacién de la guerra en territorio espafiol, en
abril de 1707 el rey Luis XIV envia a Espafia al duque de Orleans con
tropas de refuerzo. Entretanto, con objeto de ganar terreno, los gene-
rales austracistas lord Galloway y el marqués de Das Minas, avanzan
con sus tropas desde el pueblo de Yecla (Murcia) hacia los pueblos de
Montealegre del Castillo (Albacete) y Villena (Alicante) para inten-
tar romper el bloqueo impuesto por el general borbénico duque de
Berwick a la zona levantina, el cual retrasari el enfrentamiento lo mds
posible, mientras le llegan los refuerzos del duque de Orleans.

Finalmente ambos ejércitos se encontrardn en la llanura del
pueblo de Almansa (Albacete), donde se localizaba un importante
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depdsito de provisiones. Y en ese punto geogréfico el 25 de abril de
1707 se iba a producir una de las batallas mds importantes de nuestra
historia: 25.000 hispano-franceses al mando de un inglés al servi-
cio de Francia, el Duque de Berwick, derrotardn por completo a un
ejército similar en nimero pero demasiado complejo en su compo-
sicién (ingleses, portugueses, holandeses y alemanes) mandados por
un francés al servicio de Inglaterra, lord Galloway.

Batalla de Almansa (Ricardo Balaca)

Almansa fue catastréfica para el bando austracista (6.000
muertos y heridos y unos 10.000 prisioneros) y 2.500 bajas en los
borbdnicos. Ademis, las tropas de Felipe V hicieron prisioneros a
5 tenientes generales, 7 brigadieres, 25 coroneles y numerosos ofi-
ciales, 100 estandartes y banderas y capturaron 24 piezas de artille-
ria y 300 carros de municiones. Lord Galloway se retird herido del
campo de batalla, mientras el Marqués Das Minas, también herido,
se despefid en la huida, aunque no fallecerd hasta 1721. Cuando por
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fin llegé el Duque de Orleans no tuvo que hacer mds que felicitar a
Berwick por la merecida gloria que habfa alcanzado.

La batalla de Almansa no fue decisiva para la guerra, pero debi-
lité la moral de los austrcistas y abrié el camino para la ocupacion
del Reino de Valencia, aunque no significé su rendicién definitiva;
el ejército borbdnico hubo de ir conquistando, poco a poco, las
poblaciones levantinas que se le resistian.

4.2. Asedio de Barcelona (1713-1714)

Entre abril y julio de 1713 se negociaron y se firmaron los Tratados
de Utrech que daban por acabada la guerra a nivel europeo, aunque
en aquellos momentos Barcelona todavia resistia el cerco borbénico
y el rey Felipe V habfa expresado claramente su decision a los nego-
ciadores espafioles: “de ninguna manera se den oidos a propdsito de
pacto que mire a que a los catalanes se les conserven sus pretendidos
fueros”. El abandono de los catalanes por parte de Gran Bretafia
quedé plasmado semanas después, en el articulo 13 del Tratado de
Paz entre Gran Bretana y Espana firmado el 13 de julio de 1713. En
el tratado, Felipe V garantizaba vidas y bienes a los catalanes, pero
en cuanto a sus leyes e instituciones propias sélo se comprometia a
que tuvieran “todos aquellos privilegios que poseen los habitantes de las
dos Castillas™.

Era evidente que el destino del territorio cataldn se habfa decidido
en Utrecht y el 14 de marzo de 1713 los plenipotenciarios de Gran
Bretafia y Austria ya habfan firmado un acuerdo secreto en el que se
establecia el proceso de evacuacién de todas las tropas austracistas
de Espana. Sin embargo, ambas potencias reiteraron a los represen-
tantes catalanes que cumplirfan lo acordado con ellos previamente,
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siendo enganados de forma continuada hasta que fue imposible
ocultar lo evidente.

Entretanto, el 9 de julio de 1713, la Junta de Gobierno de la
Generalitat de Catalufa hizo publica su decisién de proseguir la
guerra contra Felipe V, nombrando al teniente mariscal Antonio de
Villarroel (estuvo en el ejército de Felipe V de 1705 a 1710) como
méximo dirigente militar de las tropas catalanas y comenzé a dar
érdenes para reforzar las defensas de Barcelona y las fortificaciones
de Montjuic.

A principios de agosto de 1713 se sucedfan constantes choques
de fuerzas irregulares austracistas y tropas borbdnicas en varios
puntos de Catalufa. Por otro lado, el bloqueo naval de la ciudad
era muy ineficaz, lo que suponfa un cierto alivio parala ciudad y a
partir del dia 12 de agosto llegaban desde Mallorca varios convoyes
cargados con todo tipo de provisiones para los sitiados. Mientras
en torno a las murallas de Barcelona proseguian los combates se
hizo evidente que los medios materiales y humanos concentra-
dos por Felipe V frente a Barcelona eran insuficientes y el mando
borbénico cursé una solicitud al rey pidiendo miés artillerfa, gran

cantidad de pdlvora y proyectiles. A su vez el rey solicité algunas
unidades a Luis XIV.

Después de un inacabable asedio durante 1713 y buena parte
de 1714, en julio de 1714 llegaba a Barcelona un ejército francés al
mando del duque de Berwick, que asumia también el mando de las
tropas borbdnicas que asediaban la ciudad, formando asi un ejér-
cito de 40.000 hombres, 87 cafiones y 30 morteros. Los sitiados dis-
ponfan de 16.000 hombres y algunas tropas urbanas. Todo estaba
listo para el asalto final que se produjo, después de encarnizados
combates en puertas y baluartes, el 11 de septiembre de 1714. El
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asedio se saldaba con 3.500 muertos y mds de 5.000 heridos entre los
defensores y mds de 3.000 muertos y cerca de 6.000 heridos entre los
atacantes. Algo que no olvidaria Felipe V, teniendo en cuenta que la
guerra habfa terminado realmente en 1713.

11 de septiembre de 1714 (Antoni Estruch)

5. Conclusion

A pesar de la soterrada oposicién que tuvo en los comienzos de
su reinado, desde Aragén, Catalufa y Valencia, y el enfrentamiento
de dos Espanas en la Guerra de Sucesidn, Felipe V supo reconducir
la situacidn, siempre nombrd ministros competentes y en su largo
reinado consiguié reconstruir la Real Hacienda, el Ejército y la
Armada. Lareforma de la Armada eraimprescindible por las exigen-
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cias de explotacién colonial de las Indias, y como medio inevitable
para afrontar las rivalidades maritimas y comerciales con Inglaterra.

No obstante su logro fundamental fue la centralizacién y unifi-
cacién administrativa del reino y la creacién de un Estado moderno,
sin las dificultades que habfan creado anteriormente los territo-
rios histdricos de la Corona de Aragén y Valencia. Esos territorios
fueron incorporados al sistema fiscal castellano y se abolieron sus
fueros pero no el derecho privado, por la aplicacién de los Decretos
de Nueva Planta. Se empezé a gobernar Espana desde Madrid y el
suefio del Conde-Duque de Olivares se iba a hacer realidad: conse-
guir un rey y un gobierno para todas las Espafas.

En 1716 empezé en Catalufia la aplicacién de los Decretos de
Nueva Planta y el 15 de octubre se regulé por decreto la Nueva
Planta Fiscal. El resultante impuesto catastral, que no dejé de ser ini-
cialmente una calamidad para el pueblo cataldn, fue convirtiéndose
en un tributo tolerable y normal, que no obstaculizé el progresivo
auge de la economfa del Principado. En este aspecto el historiador
Gabriel Tortella ha sido contundente:

“...es muy dificil explicar esta ejecutoria brillante si no es ligdn-
dola a las profundas reformas borbonicas; gracias a que perdio la
guerra pudo Cataluria librarse de las cadenas feudales que la opri-
mian, pudo llevar a cabo el desescombro del que hablaba Vicens Vives
para quien la Nueva Planta echd por la borda el régimen de privile-
gios y fueros de la Corona de Aragon y beneficio a Cataluiia, no solo
porque obligd a los catalanes a mirar hacia el porvenir, sino porque les
brindd las mismas posibilidades que a Castilla en el seno de la comiin

monarquia’
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Por otro lado es necesario recordar que ademds de tener un
papel fundamental en la esfera politica espanola del siglo X VIII, la
influencia de Felipe V en el mundo de las artes no fue menos crucial
porque fue abriendo, a lo largo de sus 46 anos de reinado, el camino
al proceso histérico de la Ilustracion.

Durante su reinado se fundaron la Real Librerfa en 1711, germen
de la actual Biblioteca Nacional de Espana, la Real Academia
Espafola en 1714, la Real Academia de la Historia en 1735, y la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1744. También
el urbanismo florecié en tiempos de Felipe V con la construccién
de obras relevantes como el madrilefio Puente de Toledo en 1719,
la creacién de Nuevo Baztin en Madrid, donde trabajari el célebre
arquitecto José Benito de Churriguera y el barrio de La Barceloneta
en la ciudad condal. Su otro gran proyecto artistico fue el Palacio
Real de Madrid, que ordené construir tras el incendio del Alcdzar
de Madrid, que siempre le habfa disgustado, en la Nochebuena de
1734. También durante su reinado se amplié y reformé notable-
mente el Palacio de Aranjuez.
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Maria Teresa Leon: exilio

Por
Hortensia Biua

Martin

en carue viva

Marifa Teresa Leén fue una de esas muje-
res valiosas de principios del siglo XX que,
como Maria Zambrano o Ernestina de
Champourcin, no ha sido suficientemente
valorada dentro de la cultura espafiola.
Sabia yo, como casi todo el mundo, que
era la mujer de Rafael Alberti, pero quise
acercarme a su obra. Y cuando lo hice a su
“Bella del mal de amor” relato incluido en:
“Cuentos castellanos”, coincidié que vi en
un periddico una critica que Medardo Fraile
hacfa sobre su autobiografia: "Memoria de
la melancolia”. Tras la lectura de esa critica
solo querfa tener cuanto antes en mis
manos aquel libro que segtin su prologuista
Gregorio Torres Nebrera, supone la culmi-
nacién de la trayectoria literaria de Maria
Teresa Ledn. Para Fraile esta autobiografia

superaba “La arboleda perdida” de Alberti.
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“Memoria de la melancolia” es un libro brillante que mezcla
magistralmente la crénica con el arte de novelar. Marifa Teresa nos
va novelando su propia vida: A veces en tercera persona:

La niia aquella gque fui, habia nacido cuando ain se vendia el
agua en botijos, alld por 1903. La nifia era nifia de calle de ciudad y
no ha tenido, para consuelo de su madurez, ningrin pueblito que lle-

varse al recuerdo. Por eso a veces siente envidia de Rafael Alberti, con

(..) La nifia hubiera querido algo mejor que aquella calle del
Buen Suceso de Madrid. Por eso cuando la nivia lee abora Marinero
en tierrva los versos le parecen suyos porque ha sorbido por contacto de
sus venas las salinas, la babia y los puertos y se siente inundada de
una calma extrania como si pudieran vivirse 2 vidas paralelas. Se ve
cubierta de agua de sal. Se ve sivena, alga. Los labios andaluces sobre
los swyos de Castilla...

(..) Antafio la muchacha estaba feliz de colgarse del brazo de su
padre militar, alto oficial para salir de paseo hasta las ramblas. [Que

Jovencita y ya casada! También con un militar....

Y enseguida 2 hijos varones. Muy pronto la soledad, y enseguida
la separacién.

Y luego de repente el Amor, personificado en un poeta Rafael
Alberti.

(..) Ab Rafael nunca lo he guerido tanto como en aquellos siltimos
dias transparentes, rodeados de una vegetacion en joven primavera,
la guerra tan lejana mirdndonos. Rafael creia en nuestra estrella, yo

creo aun lo que Rafael cree...
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(.. )Ab la lucha por la libertad. Es un oficio antiguo el rebelarse, lo
moderno es el saber por que...

(... )Ante las injusticias unos abrazan la cruz, otros cierran el puo.

(-..)Nuestro suerio de libertad acabd en 1939y luego llegaron nues-
tras correrias por el mundo: Ordn Paris, M ¢jico, Argentina, Roma.

(..) iCudntos recuerdos! ;Recuerdas Octavio Paz qué joven eras
cuando nos sentdbamos a discutir, viviry beber juntos?

(.)Ya en Argentina salid mi primera novela: “Contra viento y

marea” Episodios internacionales la subtitulé.

De pronto, es como si Maria Teresa se te arrimara y, en tono con-

fidencial, te dijera al oido:

(-..) Yo be sentido vivir a la gente de mis libros junto a mi respira-
cion. No me dejaban hasta que no escribia el cuentecillo. Aun dur-
miendo me comian el suenio. Al despertarme me encontraba con lo
que me habian dicho y les obedecia. Rafael rumia, rumia y se queda
sordo y no contesta a nadie cuando escribe. Yo hablo, escribo con ansia,
sin detenerme, tropiezo, prosigo. Szgo porque es una respivacion sin la
cual seria capaz de morirme. No establezco diferencias entre vivir y
escribiy.

No recuerdo cuando empece, debia tener 15 asios. Escribia las cosas
que me habia contado el suerio. “Cuentos para soiiar” lo llamé cuando
se publico en Burgos.

(...)Pero a nosotros el sueio se nos habia ido de las manos. [Ab las
manos! jqué rarvas son las manos! Esas mdquinas de alta tension
humana, esas aspas que solo se quedan guietas en los retratos...

(..) Y el corazon? [Qué sabio es el corazon!. Esta tarde agui en
Roma, cuando el médico lo buscaba, echo a correr, fue a esconderse

como una liebre empavorecida, como un conejillo que se acurruca en
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un rincon para que no lo hallen. El médico buscaba el corazon y el
coragon hacia trampas, dejaba de latir, o se desenfrenaba. No, no
quiero que me lo toque usted, no quiero que nadie sepa lo que guardo
dentro desde bace tantos avios...

(..)Todo, todo lo vivido queda abi dlasificado. Unicamente sé que a
veces llora. Cuidado, es que ha tocado usted la infancia.

(..)Un dia ese animalito tierno al que hemos entregado todos los
secretos, esa liebre corredora que sabe tanto como Dios de nuestro vivir,
se callard definitivamente, doblard las orejas y se quedard misteriosa-
mente muda, sin darnos explicaciones, para siempre...

(...)Desde esta casa de Roma retrocedo a aquel Madrid de mi
infancia, a la calle del Buen Suceso, un Madyrid grande para mis ojos
pequeriitos, y voy hacia la calle Princesa por donde pasaba un tranvia
que nos llevaba hasta la Parisiana, un lugar en donde se patinaba de
dia y se bailaba de noche, y no recuerdo a qué altura nos cruzdbamos
con la Historia de Espafia, con 2 buenos mozos Daoiz y Velarde que
me guiriaban el ojo y me decian: somos héroes, mira que dejarnos aqui

plantados mientras ti vas a patinar.

En este tono cercano, intimo, nos va desgranando Marfa Teresa
Ledn sus confidencias.

La socidloga Isabel Cerdeira me invité a colaborar en el libro:
“Exilio, mujeres y escritura”.

Comienzo mi colaboracién con estas sentidas palabras de Maria
Teresa Ledn:

“Una patria, Sefior, una patria pequeiia como un patio, o como
una grieta en un solido muro. Una patria para reemplazar a la que

me arvancavon del alma, de un solo tiron™.

' Memoria de la melancolia. Marfa Teresa Le6n. Cldsicos Castalia 1998 (p.81)
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Asi se lamenta ella en su “Memoria de la melancolia”, esa auto-
biografia suya, tejida con tiras arrancadas de su propia alma para ir
luego hilando cada pdgina. Son las suyas confesiones que le brotan
de lo mds profundo del corazén, un corazén, como ella confiesa
“cristianisimo®”, que siente como propias las desgracias de los mds
desfavorecidos: sus privaciones, su incultura, todos los lastres que
les han provocado los mds poderosos. Por eso al abandonar Espana
experimenta un desgarro que le hace sentirse rota.

Como bien anticipa esta logrofiesa, nacida el 31 de octubre de
1903, de padre militar, combatiente en la guerra de Cuba: “/a
vida me parecia hecha para acomodar los ojos a cosas nuevas™. Eso
pensaba aquella nifia, hija de militar, acostumbrada a los constan-
tes cambios de destino del padre. Si, aquella nifa intuitiva, segu-
ramente presentia entonces, en aquellos constantes trasiegos, con
la casa a cuestas de un lado para el otro: de Burgos, a Barcelona, a
Madrid..., lo veleidoso que podia ser el destino. Como si la vida la
estuviera ya preparando para ese posterior vagabundeo suyo por
el mundo.

“El ultimo grano de la tierra espasiola se le habia escurrido ya de
los zapatos. Poco a poco las imdgenes de su memoria se le volvian bui-
dizas. Durante afios dnicamente sus amigos judios comprendieron
su soledad, y hubo un momento en que creyo que podia fabricarse un
mundo de esperanzas teja a teja’...

(-..)sComo es posible que no se haya detenido ninguna de aguellas

primaveras para acompaiiarme ahora en el invierno?”>

Ibidem. “Todo era impulso de nuestro corazén cristianisimo” (p.172)
3 Ibidem,(p.73)
* Ibidem (p.81)
5 Ibidem (p.86)
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Salieron ella y Rafael Alberti de Espana en 1939 rumbo a Ordny
de alli a Marsella e inmediatamente a Paris, donde Picasso les habia
conseguido un trabajo de traductores en la emisora de radio Paris
Mondial y donde vivieron acogidos en las casas de Corpus Barga y
de Pablo Neruda. Pero la Francia de Petain al que ridiculiza Alberti
en su libro: Vida bilingiie de un refugiado espariol, provoca las iras
del mandatario y las de su gobierno, que no querfan en Francia revo-
lucionarios como ellos. Hubo incluso una queja contra ellos en el
mismisimo parlamento. Conocedores de este hecho Maria Teresa
y Alberti deciden partir en el barco Mendoza rumbo a Argentina.

iQué lejos habfan quedado, en el espacio y en el tiempo, aquellas
vivencias suyas de la infancia!... Cuando conociera a Emilia Pardo
Bazdn, amiga de sus padres que le regalé un libro el dia de su primera
comunién, con una dedicatoria: 4 la nifia Maria Teresa, para que
siga siempre por el camino de las letras”. Firmado: Condesa de Pardo
Bazan.

iUna pitonisa resultd ser aquella condesa literata!, porque como
la propia Maria Teresa confiesa en ese libro suyo de memorias: “N7
un solo dia he dejado de escribir”

Conocié también a Galdds cuando ya el escritor estaba total-
mente ciego. Adaptarfa ella mds tarde su “Misericordia” para el
teatro. En casa de sus tios Marfa Goyri y Ramén Menéndez Pidal
conocid también a Giner de los Rios, Cossio, Machado. Américo
Castro la ensefarfa a jugar al tenis: a ella y a su prima Jimena.
Abandona este ambiente, de marcado regusto cultural, para unirse
con 17 afnos, a Gonzalo Sebastidn de Alfaro con el que protagonizd
una escapada de pelicula® antes de casarse. Dos hijos le nacieron:
Gonzalo y Enrique.

¢ Benjamin Prado. Prélogo de: El soldado de que nos ensefi6 a hablar. Marfa Teresa

Leén. Universidad de Alcald de Henares 2004
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Muere su padre y la relacién con el marido se convierte en impo-
sible. Gonzalo no solo era incapaz de comprenderla y de compar-
tir su mundo, sino que la empujaba hacia todo lo contrario a su
naturaleza. Y finalmente tal y como ella describe “sintiendo el alma
araiiada con las armas que algunos hombres usan para tratar a las
mujeres”, lo abandona y marcha a Madrid con sus tios Marfa Goyri
y Ramén Menéndez Pidal.

Conocid a Alberti en casa de unos amigos, en una lectura privada de
la obra de éste: Sunta Casilda. Surgié entre ellos un amor potente que se
enraizé en sus vidas y las mantuvo unidas durante muchos afios. Aquel
encuentro Alberti lo poetizé como el arribo “al mds hermoso puerto del
mediodia”, en uno de los poemas de su: Retorno de lo vivo lejano.

Epoca también fructifera literariamente en la que Marfa Teresa
publica entre otros titulos: “Rosa fria, patinadora de la luna” con
influencia de Chagall como apunta Carmen Bravo Villasante, y en
menor medida de Picasso y Joan Miré. Ella pintaba con palabras,
Alberti ilustré este libro con sus pinceles.

“Yo soy Esparia”, dijo solemnemente Marfa Teresa Ledn interpre-
tando precisamente el papel de Espafia en la obra “Cantata de los
héroes y la fraternidad de los pueblos” escrita por Alberti para despedir

a las Brigadas Internacionales cuando éstas abandonaron Espaa.

“Lentamente roddndome las lagrimas lo repeti de nuevo: yo soy
Esparia/ sobre mi verde traje de trigo y sol han puesto/ largo crespon
injusto de borrores y de sangre/ Aqui tenéis en dos mi cuerpo dividido/
un lado, preso; el otro, libre al honor y el aire. Todos aquellos hombres
combatientes por la libertad del mundo, se habian puesto en pie, cua-

drados y firmes ante la figura de Espaiia”.®

7 Memoria de la melancolia. Marfa Teresa Ledn. Cldsicos Castalia 1998 (p.100)

$  Ibidem (p.117)
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Si, Espana nunca saldria del corazén de Maria Teresa Ledn.
Formaba en sus adentros una herida lacerante, una carne viva, bajo
su propia carne. El abandono de las brigadas internacionales lo vivié
con una profunda tristeza, parecfa un adelanto de su propia marcha.
Los paises habfan decidido renunciar a la causa espanola, y esa injus-
ticia le produjo un llanto incontenible, porque Marfa Teresa era una
persona que se entregd con todas las fuerza de su ser a una lucha
inquebrantable por la libertad y los derechos de los mds desfavore-
cidos. Ella, fuera de Espafia se sentfa privada de sus raices, por eso
se acuerda tanto de Castilla y de otros exiliados como ella: El Cid,
Cervantes. Se consuela de su propia pena metiéndose en sus vidas,
en sus destierros.

“Estoy cansada de no saber donde morirme. Esa es la mayor tris-
teza del emigrado. ;Qué tenemos nosotros que ver con los cementerios
de los paises donde vivimos??

(..)No guiero ser enterrada en Roma, prefiero que me dejen ten-
derme en la pobreza de Castilla, sobre el poco humus de aguellos
campos oscuros donde apenas nace el trigo. Alli 0iré galopar a los caba-

llos, aunque la civilizacion mecdnica los desprecie”™

El galopar de los caballos la lleva a su infancia cuando ella apren-
di6é a montar en un pequefio pony. En los momentos de depresién
nos refugiamos en la guarida de la infancia. Pero ella era una mujer
muy valiente, y sacaba pecho hacia adelante, entregindose a la
terapia del trabajo.

En Argentina multiplica por cien su capacidad de compromiso,
su entusiasmo y su talento: Acaba Contra viento y marea, una de las

> Memoria de la melancolia. Marfa Teresa Le6n. Clésicos Castalia.(p.97)

1% Ibidem (p.91)
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primeras novelas sobre la guerra civil espanola, que se publicé en
1941. Al afio siguiente un libro de cuentos Morirds lejos. Dos afios
mis tarde el ensayo: La bistoria tiene la palabra, y a partir de enton-
ces la novela Juego limpio y Menesteos, marinero de abril: una especie
de versién en prosa del libro de poemas de su marido Ora maritima.
Elaborara luego Las peregrinaciones de Teresa y Fabulas del tiempo
amargo, y las biografias noveladas: E/ gran amor de Gustavo Adolfo
Bécguer, Don Rodrigo Diaz de Vivar el Cid Campeador, y Doria
Jimena Diazg de Vivar, gran sefiora de todos los deberes. Empezd asi-
mismo a trabajar en Cervantes el soldado que nos enseiio a hablar que
se publicaria en 1978 ya en Espafa. Escribié también en Argentina
guiones para cine lo que alivié la economfa familiar y les permitié
cambiarse a una mejor casa. Convirtié en un largometraje La dama
duende de Calderén. Dio conferencias, escribié articulos y trabajé
en varias emisoras de radio: Radio El mundo o radio Splendid.

Maria Teresa Ledn desplegé durante el exilio una actividad des-
bordante en todos los lugares en donde estuvo. Debifan ella y su
marido ganarse la vida, lo que a veces la llevaba a trabajos llamémaos-
les “nutricios” como tal vez lo fuera éste de la radio en Argentina.
Pero la necesidad imperiosa de escribir la acechaba cada dia: no
encuentro diferencias entre escribir y vivir, porque escribir era para
ella un oxigeno sin el cual podria llegar a morirse, lo necesitaba
como el sofiar, para inmortalizar el recuerdo: esa obra cultural
emprendida por ambos en Espafia que quedé interrumpida tras la
derrota. Escribiendo mantenia vivo el suefio. El suefio era como el
fuego sagrado que habia que alimentar a toda costa.

“Porque todos los desterrados tenemos los ojos abiertos a los suerios

(...) nosotros somos los que miraron sus pensamientos uno por uno

durante treinta avios. Durante 30 arios suspiramos por nuestro paraiso
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perdido, un paraiso nuestro, inico, especial, de casas rotas y techos des-
plomados, un paraiso donde quedo la muchacha, el muchacho, la
cancion, la flor, el amor, la juventud, los ojos, los labios tensos para
besar, los dedos entre el pelo, la gracia, las palabras de camaraderia,

la promesa, el gesto, el aliento, todo, todo, todo...".

Los desterrados espafioles asumieron entonces que su tarea
politica era también una herencia cultural, una complicidad con
la lengua espafola y con sus cldsicos. En Méjico, en Chile, en
Argentina, los exiliados espafoles pusieron en marcha editoriales
para reunir la literatura del dfa con la de unos cldsicos que conside-
raban parte indiscutible de su estirpe.

A partir de 1951 Perdn fue cercando a los escritores de izquier-
das. Perdieron su casa “La Gallarda” al cerrar Perén la frontera
con Uruguay donde estaba la casa. Compraron otra: “La arbo-
leda perdida”. No obstante a partir de 1955 les dieron a Maria
Teresa Leén y a Rafael Alberti en esa Argentina, donde residian,
un pasaporte que les permitié viajar por Europa, Checoslovaquia,
Alemania, Polonia, y por medio mundo. Llegaron hasta China y
tras aquel viaje la pareja publicé el libro Sonrie China.

Pero a partir de 1960 la situacién empeoré. La censura en la radio
era tremenda. Prohibieron recitar un poema de Rubén Darfo, can-
tando a la Argentina porque repetia 20 veces la palabra: libertad.”
Registraron su casa y ellos supieron que tras 25 afos allf tenfan que
irse.

Lo hicieron a Mildn, y al poco tiempo a Roma. Su primera
vivienda estaba en la calle de Montserrato. En 1965 se trasladaron a
Via Garibaldi en el Trastevere. Disfrutaron también de una pequefia
casa en Anticoli Corrado, en el valle de Aniene, a 60 kilémetros de

"' Memoria de la melancolfa. Marfa Teresa Le6n. Cldsicos Castalia 1998. (p.98)
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Roma. Entre estas dos casas Marifa Teresa se entregé a la escritura de
sus memorias, que titulé: Memoria de la melancolia.

En su libro “Conversaciones con Alberti” José Miguel Velloso,
escribe sobre Marfa Teresa:

Maria Ieresa trabaja mucho: para la television italiana, para
editores italianos, haciendo unas biografias de escritores ilustres.
También preocupdandose de Anticoli, donde ba organizado un museo,
una biblioteca, conferencias...,.infinidad de cosas, ya que su capaci-
dad organizativa no tiene limites. Rafael por su parte ganaba bas-
tante dinero con sus recitales y sus trabajos pictoricos, y su reputacion

en Italia crecia.

Pero su tristeza de exiliada no desaparecia, quienes iban desapare-
ciendo eran los compaiieros del exilio.

iCudntas tumbas hemos ido dejando por el mundo en estos
treinta afios de vida desterrada que vivimos los espafioles! Gentes de
Espafa, sembradas al voleo de la desdicha.'?

(..)Cuantas, cuantas...y cada dia un nombre mds que anadir
a los que no pudimos dejar sobre tu suelo. Un hombre mds, madre,
que debes escribir en ese inmenso cementerio de valientes donde van
cayendo tus hijos desterrados"™

(-..)"* No olvides madre Esparia a estos bijos tuyos desterrados.

En Roma reciben muchas visitas de espafioles que a ella le avivan
el recuerdo y la nostalgia

> Memoria de la melancolfa. Marfa Teresa Le6n. Cldsicos Castalia 1998. (p.128)
3 Ibidem (p.129). Se refiere al brillante piloto y militar republicano Ignacio Hidalgo
de Cisneros.

' Ibidem (p.130)
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“(.) llaman a la puerta de esta casa nuestra de Roma personas
que son como suerios que regresan. JTu? Y nos quedamos entrecortados,
porque es como si mirdsemos detenido el reloj del tiempo, nuestro propio
reloj. Liaman a nuestra puerta muchos seres que son como reflejos, como
luces (...) y entonces nos quedamos sujetos a sus ojos para descubrir en
ellos lo que paso con aquella fuente, o con la placita, o con la fachada
plateresca de la iglesia, o si estd en pie la tapia que no se acababa nunca
o el drbol donde apoydbamos la espalda (...) Ay, agquella muger joven que
crugd la calle de Alcald del brazo de un poeta, hoy hace ademdn a los
recién llegados para que se sienten. Le cuesta siempre darse cuenta de que
vive en la calle del destierro y mira y habla como entonces, con Rafael
Junto a ella, creyendo que es entonces y han distribuido mal los papeles y

le ban dado por equivocacion el de vieja” "

En 1970 aparecié en Editorial Losada “Memoria de la melan-
colfa™ Ese rio revuelto de jugosos recuerdos como peces escurri-
dizos que ella agarra por unos instantes antes de que se le escapen
de las manos. Pescamos algunos que nos parecen magos con artes
premonitorias:

Mji corazon ha extraviado no sabe donde las claves que lo bacian
vivir. Estd magullado. Se sabe perdido, ya no acierta a que su ritmo
concuerde con el de los pulmones. Corre, huye. Vive en un paisaje
extrafio (...) una oscura cinta agul o verde, le respiva al animalito por

dentro y le hace que huya bacia el mar que es el morir...*

Adn tardarfa en llegar a ese mar el animalito perdido que era ya
el corazén de Marfa Teresa. Ella, segin manifestaciones de su hija
Aitana, ya captaba el desapego del marido, entregado a una nueva

> Ibidem (p.103)
¢ Ibidem (p.192)

78



relacién amorosa, y su paisaje interior se iba ensombreciendo. Al
final de este libro suyo de confesiones intimas desea, segtin palabras
propias, continuar con ellas en otro volumen:

Pero, atin tengo la ilusion de gque mi memoria del recuerdo

no se extinga, y por eso escribo en letras grandes y esperanzadas.
CONTINUARAY

Sin embargo, empezaba a caer en continuos olvidos, a sentirse de
pronto extraviada. Alarmada por los sintomas visité a un médico y
éste le diagnosticé un grave principio de arterioesclerosis, la misma
enfermedad que devastd a su abuela y a su madre.

A partir de esos momentos la, tantos afios, exiliada Marifa Teresa
Ledn, pisa el umbral de un nuevo exilio: la desmemoria. Conlaenfer-
medad de Alzheimer, la escritora que pretendia regresar a Espania
a lomos de un caballo blanco, apenas comprendié la muerte del
Funeralisimo, como lo llamé su marido en un poema de Fustigada
Iuz. Cuando en 1977, se preparaban ya para regresar a Espafia, ani-
mados por sus colegas del partido comunista, ella penetraba con
pasos cada vez mds seguros en el pais del olvido.

Treinta y ocho afios después de aquella salida desde Monévar,
patria de Azorin hacia Ordn, regresaban Alberti y Marfa Teresa a
Madrid, el 27 de abril de 1977. Salié ella del avidn tras su esposo y
saludd, con la mano abierta y la mirada perdida, a la multitud que
los aguardaba. Se la vefa como metida en una nube que la tuviera
atrapada, tal vez ese caballo blanco alomos del cual ella cabalgara en
suefos hacia la patria.

Como si se tratase de una enfermedad contagiosa, su companero
del alma, cae también en una incomprensible desmemoria hacia ella.

7" Memoria de la melancolia. Marfa Teresa Le6n. Clésicos Castalia 1998.(p.544)
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Olvida pronto sus afios de amor y colaboracién, ese apoyo incondi-
cional que ella le brindé siempre, en detrimento incluso de su propia
obra, y emprende ya en Roma una aventura sentimental con una
bidloga, a quien dedica el poemario Amor en vilo. Serd ella: Beatriz
Amposta, quien ocupe la casa que dejan ellos en la ciudad eterna.

En Espana tras el aterrizaje en Barajas, los servicios de seguridad
del partido comunista los condujeron a unos apartamentos de la
calle Principe Pio. Alberti se instalé en unas habitaciones del primer
piso. A ella la acomodaron en otras del tercero™. Alberti a partir
de entonces realizaba viajes a Roma por motivos amorosos. Con
Beatriz Amposta viaja, una vez que reside ya en Madrid, a Nueva
York. Conoci6é més tarde en Espafaala profesora de literatura Maria
Asuncién Mateo con la que, tras siete anos confesados de relacién,
se acabard casando en 1990, tras la muerte de Maria Teresa, en 1988.

Llama la atencién que Alberti en su discurso de recogida del
premio Cervantes en 1983, no pronuncie ni una sola vez el nombre
de Marf{a Teresa Ledn cuando ella habia escrito una maravillosa bio-
graffa de Cervantes de la que Alberti echa mano para aderezar sus
palabras de acogida del premio, y cuando, ademds, no deja el poeta
de nombrar a compaiieros exiliados fallecidos en el destierro. Ella,
también desterrada en una clinica de lujo donde Rafael la habia
enclaustrado. Marifa Teresa vivi6 en ese lugar de los alrededores de
Madrid, acompafiada de algunas cuidadoras. Apenas si Alberti la
visitd alguna vez. Allf, ajena a si misma, fallecié en diciembre de
1988.

Ella fue sin duda, la tres veces exiliada: Las circunstancias politi-
cas, la arrojaron de su patria. El Alzheimer, de su mente, Y Rafael

Alberti, de su vida.

'8 Benjamin Prado. Prélogo de: “El soldado que nos ensefié a hablar”. Universidad de

Alcald de Henares 2004
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“Esta mafiana amor, tenemos 20 afos” son las palabras de Rafael
Alberti sobre la ldpida de su mujer. Su hija Aitana dice que la ldpida
es un poértico hacia la gloria y las palabras de mi padre ban alcan-
zado realidad eterna.

Con estas evocadoras palabras se cierra la fructifera historia de
amor entre Alberti y Marfa Teresa Ledn.

©Hortensia Baua Martin

(Extractos de su colaboracién:

“Marfa Teresa Ledn: exilio en carne viva”,
incluida en el libro: “Exilio, mujeres y escritura”.
Xoroi Edicions.)
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Sobre [a zarzuela cubana (IT)

Por
Miguel del Pino

Catedritico de
Ciencias Naturales
y estudioso, amante
y divulgador de

la Zarzuela

Ultimas etapas

Tercer periodo

A partir de 1890, una vez desorganizado el
movimiento bufo, la zarzuela cubana entra
en un proceso de profesionalizacién; se crea-
rin partituras completas para cada obra y se
perfeccionard el equilibrio entre dichas par-
tituras y los textos correspondientes.
Dentro de este tercer periodo, el investi-
gador y pianista cubano José Ruiz Elcoro
distingue varias etapas: la primera a partir
de 1890 con el nacimiento de una nueva
etapa renovada de teatro bufo; la segunda
hasta 1910 marca una etapa de gran esplen-
dor, con un repertorio que abarca varios
miles de sainetes liricos, los mds complejos
adornados con hasta veinte piezas musicales.
También hay obras mds sencillas, pero se
puede afirmar que existen auténticas zarzue-
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las cubanas precedentes de las que triunfardn en el Siglo XX a partir
de 1927.

Por haber tenido su sede esta fase principalmente en un local
muy popular en La Habana llamado Teatro Alhambra, fundado el
13 de septiembre de 1890, suele llamarse “etapa alhambresca” a esta
tercera edad de la zarzuela cubana.

Bajo la direccidn de los empresarios Lépez y Villoch, el Alhambra
se mantuvo fiel a un género que con el paso del tiempo puede consi-
derarse como una variante modernizada del teatro verndculo criollo.
En la temdtica encontramos como denominador comun el costum-
brismo, aunque también son frecuentes los elementos parédicos
al tiempo que tanto autores literarios como musicos tuvieron que
adaptarse para fusionar lo costumbrista cubano con una verdadera
fiebre que recorria en aquel momento Europa: la psicalipsis, incluso
con espectdculos fuertemente “picantes”.

En momentos de crisis econdmica el Alhambra sobrevivié
moviéndose entre ese tejido de costumbrismo y erotismo en que se
movian sus producciones, lo que le proporciond fama, seguramente
exagerada, de pornogrifico.

La musica aparece evolucionada respecto al teatro bufo: la gua-
racha es sustituida por la rumba, la conga y el danzén, bailes que
requieren especialistas adecuados, y acompanamientos musica-
les ricos en elementos de percusién, como claves, giiiros y tam-
bores. Quizd por ello se han querido encontrar discutibles raices
africanas.

También hay que considerar, en el final de esta etapa, la contra-
danza, pieza bailable muy querida en Cuba por parte de todas las
clases sociales. Aunque se la segufa llamando asi por el recuerdo de
sus antecesoras, la contradanza espafiola y francesa, habia adquirido
ya a estas alturas un estilo peculiarmente cubano.

84



El historiador espafiol radicado en Cuba José Garcia de
Arboleda, escribia en el afio 1859 que “las antiguas contradanzas
espafiolas se habfan modificado por el clima cdlido y voluptuoso
de los trépicos”, y que “aunque se conocen en la isla todos los
bailes modernos, prepondera entre ellos eclipsindolos la irresis-
tible danza criolla, verdadera especialidad cubana.” A continua-
cidn, después de describir las fases y los compases de tal danza,
afiade que “Hoy se baila mucho en Madrid, donde es conocida
con el nombre de La Habanera.

Con posterioridad la enorme fuerza popular que alcanzé la
danza cubana con profusion de salones y academias para aprenderla
en todas las capitales islefas, la enriqueci6 en duracién y variantes
pasando entonces a llamarse “danzén”.

Los libretistas y musicos mds notables en la etapa alhambrefia
fueron muy numerosos; destaquemos entre los primeros a Federico
Villoch y a los Hermanos Robrefio (Francisco y Gustavo): entre los
tres sumaron setecientas piezas entre el total de dos mil setecientas
obras, algunas de las cuales han quedado en el anonimato.

Entre los musicos recordemos al valenciano José Mauri, a su hijo
Manuel, y sobre todo a Jorge Anckermann, habanero autor del
llamado “Tango-congo”, con el que simbolizaba el mundo cultural,
social y emotivo de la raza negra. En el extensisimo catdlogo de la
produccién de Anckermann, sobresalen La emperatriz del Pilar, El
héroe de Guanabacoa, Napoleon y La isla de las cotorras. En los paré-
metros musicales de este autor figuraba en primer lugar el ritmo,
incluso por delante de la melodia.

En los ultimos momentos del Alhambra empiezan a sonar
nombres de autores musicales como Elisco Grenet y Ernesto
Lecuona, figuras que enlazardn esta etapa con la cuarta y definitiva
de la zarzuela cubana, a la que llamaremos “de nuevo tipo”.
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El Alhambra termind su existencia el 18 de febrero de 1935 como
consecuencia de un derrumbe accidental.

Cuarto periodo.
La zarzuela cubana “de uuevo tipo” (1927-1950)

Las primeras décadas del siglo XX encontraron a Cuba convertida
en una Republica independiente y sumida en una fuerte crisis eco-
némica unida a inestabilidad politica. Todo ello tendra reflejo en el
teatro y demds manifestaciones culturales. El publico darfa la espalda
al teatro al que presionaba también el naciente cinematégrafo.

En el terreno musical se producia una controversia entre los parti-
darios de evocar el llamado “criollismo”, con nostalgia de la influencia
espafola perdida, y los que se inclinaban al “africanismo” afiorando el
patrimonio musical, sobre todo ritmico, de los tiempos de la esclavitud.

Recordemos que el teatro Alhambra desaparecerfa en los afios
veinte, pero se produjo simultineamente la inauguracién de un
nuevo coliseo al que se llamé Regina en honor de la esposa del pre-
sidente del Senado, dofia Regina Truffin, copropietaria y madrina.
La direccidn artistica del nuevo teatro se encomienda a un veterano
actor espanol, Enrique Lacasa, y la direccién musical a uno de los
supervivientes del Alhambra, Eliseo Grenet. Grenet se asociard
inmediatamente con quien serd la mdxima figura de esta época,
Ernesto Lecuona. Gracias a la labor de ambos, el teatro Regina va
a convertirse en santuario de una nueva y definitiva etapa de la zar-
zuela cubana a la que se llamard “zarzuela cubana de nuevo tipo”.

El 29 de septiembre de 1927, solo seis dias después de la ceremo-
nia de inauguracién del nuevo teatro Regina, tiene lugar la funcién
inaugural en programa doble con la revista musical de Lecuona La
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tierra de Venus, y con el estreno de un sainete lirico, Ni7ia Rita o La
Habana en 1830, libreto de Aurelio G. Riancho y Antonio Castells,
musica de Eduardo Lecuona y Eliseo Grenet.

Nijia Rita 0 La Habana en 1830 se considera la primera zar-
zuela cubana de nuevo tipo y como va a ser habitual en este género,
estd enmarcada en un contexto histérico colonial. Los intérpretes
eran artistas cubanos, todos excelentes cantantes formados en los
Conciertos Tipicos de Musica Cubana organizados por Lecuona.
Para el estreno de Niia Rita el compositor eligi6 a la soprano Caridad
Sudrez y al tenor Vicente Morin, pero el mayor éxito fue para una
bellisima mulata, Rita Montaner, que debuté vestida como “negrito
calesero” interpretando el tango congo de Grenet jAy mamd Inés!
Que alcanzarfa popularidad mundial. En la tierra de Venus por su
parte destacd una inspiradisima pieza de Lecuona, E/ canto Sitboney.

En Ni7ia Rita se esbozala mayor parte de las caracteristicas de la zar-
zuela cubana de nuevo tipo: los argumentos poseerdn a partir de ahora
unidad estilistica y expresion literaria de calidad; fuente de la misma
serd el repertorio de novelas, relatos y cuentos histdricos y costumbristas
escritos por autores de prestigio del Siglo XIX como Ramén de Palma,
Antonio Zambrana, José Ramén Betancourt y Cirilo Villaverde.

Los tiempos y los personajes se desenvuelven en su mayor parte
volviendo al pasado colonial, solo excepcionalmente la accién se
desarrolla en época contempordnea. En las del primer grupo, las
de ambiente colonial de mediados del Siglo XIX, se conservan los
personajes propios del teatro verndculo cubano como los “negritos”,
“gallegos” y demds tipos populares. Pero ademds aparecen otros
nuevos como “el calesero”, “el galin”, “la damisela” “los negros
esclavos” y, sobre todo, “la mulata”.

Los personajes de raza negra, tanto masculinos como femeninos,
habfan estado ligados a papeles cémicos en las anteriores etapas del
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teatro cubano. En esta nueva etapa, tales personajes perderin su
cardcter bufo, y su cometido serd: la formacién de parejas paralelas
a las de sus amos, siguiendo sus propias tramas amorosas entre el
lamento por la esclavitud que sufren, o bien en el caso de algunos
personajes masculinos la formacién de un tridngulo amoroso
cuando la protagonista es una mulata pretendida por el sefiorito
blanco. Ejemplos serfan José Dolores Pimienta en Cecilia Valdés y
José Inocente en Maria la O.

La mulata es un personaje fundamental en esta zarzuela; no se
trata de la “mulata de rumbo” del siglo anterior, erdtica y hasta sica-
liptica. La nueva mulata a la que llamaremos “mulata habanera”
simboliza a la propia Cuba en su belleza y su mestizaje. En ella cris-
taliza la dualidad entre criollismo y africanismo a que antes aludia-
mos, y en muchos argumentos es disputada por el negro y el sefiorito
blanco, lo que suele conducir a finales trégicos.

Los autores de los argumentos toman partido abiertamente en
estos tridngulos por la mulata: el barrio representado por el coro de
personajes secundarios, en definitiva el extracto popular se muestra
admiradory orgulloso de ella, y asi suele demostrarse cuando aquella
realiza su aparicién en escena al principio de la obra. La musica
acompanante de estas salidas resalta la condicién mestiza de la can-
tante combinando los mds diversos ritmos criollos con contradan-
zas y otros bailes europeos: las salidas de Cecilia Valdés (Gonzalo
Roig) y Amalia Batista (Rodrigo Prats) son los mejores ejemplos de
esta exaltaciéon. La popularisima Marfa la O (Lecuona) carece de
una salida de este tipo, sustituida por una guaracha.

En la zarzuela cubana de nuevo tipo se mantienen los ritmos tra-
dicionales cubanos, antiguos y recientes: guaracha, rumba, danzén,
guajira, bembé y tango congo. Junto a ellos subsisten actualizados la
contradanza, la cancién romdntica y la habanera. La compleja elabo-
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racién de las partituras, tanto en lo melédico como en lo arménico
e instrumental, se debe a que en esta época se ha formado en Cuba
una estirpe de musicos de sélida formacién y brillantes estudios.
Junto a Lecuona y Grenet destacardn fundamentalmente Gonzalo
Roig y Rodrigo Prats: las mdximas figuras.

A Lecuona se debe la introduccién de la “romanza lirica”, con
categorfay dificultad operistica y en ocasiones con recitativo previo.
Grenet utiliza en momentos clave el tango congo, y Roig y Prats
no tienen inconveniente en recurrir al bolero para convertirlo en
romanza (“Dulce quimera” de Cecilia Valdés).

Las romanzas para protagonistas masculinos suelen ser cantadas
por los personajes negros, adoptando a veces la forma de “lamentos
esclavos”, donde tales lamentos se refieren no solo a la libertad sino
también a la afioranza por el amor de la protagonista. Las romanzas
para protagonistas femeninas suelen establecerse en forma binaria,
con una primera seccién en modo menor y una segunda en mayor
que acostumbra a requerir verdadero virtuosismo.

En la parte central de las obras suele aparecer un dto de amor
soprano-tenor en el que la protagonista muestra desconfianza o
celos que el galin trata de rebatir apasionadamente prometiendo
fidelidad. Algunos de estos dios, como el de Cecilia Valdes presen-
tan tal elaboracién musical que se han calificado de veristas en puro
sentido operistico.

En cuanto a la estructura y duracién de las obras, esta tltima
venfa limitada por razones comerciales a un maximo de dos horas,
por lo que era frecuente plantearlas en un solo acto dividido en
varios cuadros. Solo las mds complejas se estructurardn en dos,
como Cecilia Valdés, El clarin, La hija del sol, la Habana de noche,
Amalia Batista, Lola Cruz y La emperatriz del Pilar. Maria la Oy
El cafetal, muy conocidas en Espafa, constan de un solo acto.
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El primer contacto del publico espafiol con la zarzuela cubana
tuvo lugar con el estreno en Barcelona el 16 de julio de 1932 de
La Virgen Morena de Grenet y Riancho, a cargo de la Compaiia
Lirica de Teatro Cubano. Poco después llegé a Madrid, al teatro
Fuencarral, con el debut del primer tenor cubano Miguel de Grandy
y un gran baritono dominicano, Eduardo Brito, que alcanzé gran
popularidad y dej6 algunas grabaciones miticas de zarzuela espa-
fiola y cancién lirica sudamericana.

La Virgen Morena recorrié Espafa entera en triunfo alcanzando
mds de 1500 representaciones.

Maria la O, de Ernesto Lecuona se ha representado en Espana
en varias ocasiones. Su romanza para la protagonista femenina se ha
grabado en diferentes versiones. Se trata de la zarzuela cubana mds
conocida en nuestro pafs, junto a otras, también de Lecuona, como
El cafetal y Rosa la China.

Muy recientemente (temporada 20020) el teatro de la Zarzuela
ha puesto en escena Cecilia Valdés, de Gonzalo Roig, subsanando
asf un lamentable olvido de casi un siglo, ya que esta zarzuela basada
en la novela homénima de Cirilo Villaverde se considera de forma
undnime la obra maestra de este género.

Esperamos que préximamente podamos ver en Espafia Amalia
Batista, de Rodrigo Prats. Marfa, Cecilia y Amalia forman la tri-
logia de Mulatas Habaneras inmortalizadas por los tres grandes:
Lecuona, Roig y Prats respectivamente.

Alllegar los anos 50, la zarzuela cubana de nuevo tipo se va extin-
guiendo lentamente hasta finalizar su etapa de creacién de nuevas
obras; no obstante, su aportacién al corpus del patrimonio lirico
puede considerarse un generoso pago de intereses respecto al capital
invertido por Espana en la fecundacién musical y dramattrgica de
su mds querida colonia.
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Logica, Lingiiistica, Matematica:
hablamos de Wittgenstein

Por
Luis Fernando

Diaz Dominguez

Matemitico.
Ingeniero. Agente

de la Innovacién

dela C.A.M.

Entorno del nacimiento y
juventud de Ludwig Wittgenstein

El trinsito entre los siglos XIX y XX estd
marcado por un conjunto de crisis, no sola-
mente en lo social o politico. Husserl, con
su Fenomenologl’a como ciencia estricta,
pone en paréntesis al Idealismo, al Vitalismo
o al Marxismo. La diversidad de lenguas y
mentalidades es anhelo de sistematizacién
por parte de Schleicher y otros. Las geome-
trias no euclideas de Lobachebsky, Gauss y
Riemann ponen en cuestién la fundamen-
tacién de la Matemitica. Las discrepancias
entre el concepto corpuscular de luz, segin
Newton, y los enfoques ondulatorio de
Huygens o electromagnético de Maxwell
necesitardn el aporte relativista de Einstein
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como puerta de escape al callejon sin salida en el que se encontraba
la Fisica.

La busqueda de los fundamentos de las Matemiticas hace surgir
tres corrientes: Formalista, Logicista e Intuicionista, cuyos maximos
representantes son, respectivamente, Hilbert, Russell y Brouwer.

Para Hilbert, la Matemdtica es manipulacién de simbolos
por medio de reglas de transformacién. Russell defiende que
la Matematica ha de derivar de la légica pura. Y para Brouwer,
la intuicién desempena un papel esencial en el desarrollo de la
Matematica.

Viena, capital de un complicado imperio, en cuanto a diver-
sidad étnica, linglifstica, religiosa y de nacionalismos, es a pesar
de todo lo anterior vanguardia de la cultura europea. Florecen en
esa ciudad el Modernismo como expresién artistica, la Bauhaus
como concepto arquitectdnico, la revolucionaria composiciéon de
Mahler y la ain mds sorprendente Dodecafonia de Schénberg, el
Psicoandlisis de Freud y el Andlisis Funcional como avance de la
Matemadtica, necesario para lo Cudntico, a cargo de Hahn, Banach
y Otros.

Es el la Viena de 1889 donde viene al mundo Ludwig
Wittgenstein, en el seno de una familia de la burguesia industrial
de la siderurgia.

El joven Wittgenstein estudia Matemdticas en Berlin, pero se tras-
lada a Manchester a fin de formarse como ingeniero aerondutico. La
Matemitica le sigue atrayendo, hasta el punto de abordar la lectura
de los Principia Mathematica de Bertrand Russell. En 1909 decide
trasladarse a Cambridge y se convierte en alumno de Littlewood.
En su estancia en esa universidad se retine con un grupo de intelec-
tuales que se autodenominan los apéstoles, por ser doce. Conoce a
Russell y a Keynes. La Légica, la Matemadtica y la Filosoffa empiezan
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a formar un conglomerado en la mente de Wittgenstein. Una visita
al filésofo Frege, profesor en la ciudad alemana de Jena, le hace deci-
dirse por el mundo de la Légica y abandonar definitivamente los
estudios deingenierfa aerondutica. Matriculado en el Trinity College
de Cambridge, comienza a plasmar en sus Proposiciones Logicas,
Andlisis Légico y Notas sobre Ldgica el razonamiento positivista
segun el cual los conceptos filoséficos han de ser probados cientifi-
camente, el andlisis de la significacién ha de llevarse a cabo mediante
el andlisis del lenguaje y el prototipo del lenguaje légicamente per-
fecto esel delalégica matemadtica. Légica, Lingtifsticay Matemdtica,
todo en uno. La obra de Wittgenstein en ese periodo que abarcard
hasta 1929 es denominada Teorfa Figurativa del Lenguaje, segin
la cual la estructura del lenguaje depende de la légica (funcién de
verdad) y la funcién del lenguaje es figurar el mundo (funcién figu-
rativa). Lenguaje y légica van a tener la misma forma y van a figurar

la realidad.

Composicion de un Tratado de Ligica y
Filosofia en combate y cautiverio

En junio de 1914 parte hacia Viena para gozar de unas vacaciones
estivales en casa, pero el destino le depara una fatalidad. Estalla la
Gran Guerra.

Wittgenstein es alistado en el ejército austrohingaro y es des-
tinado al frente oriental en donde serd herido sin consecuencias.
Premiado por su valor, asciende de cabo a teniente. Es trasladado al
frente italiano y cae prisionero. Serd en Italia en donde le llegard el
fin de la guerra. En el transcurso de ese periodo bélico, Wittgenstein
compone su obra mds famosa y la tinica que conocerd edicién a lo
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largo de su vida. Estamos hablando de su Tractatus Logico-Philoso-
phicus, que nacerd con el titulo alemdn de Abhandlung, posterior-
mente latinizado para favorecer su aceptacién comercial.

El Tractatus Logico-Philosophicus no es una obra extensa, pero es
densa. Se trata de una obra compuesta con una rigida estructura de
capitulos y subcapitulos, epigrafes y subepigrafes, todos ellos bien
numerados, que retine las ideas, expresadas en proposiciones, con
las que el autor ha estado trabajando en su etapa inglesa anterior a
la guerra.

En el Tractatus encontramos un andlisis de la proposicién y
aplicacion a los lenguajes 16gico, matemdtico y cientifico-natural.
Asimismo, un andlisis 16gico que aboca a la consideracién ontolé-
gica del mundo.

Sinos fijamos en su discurso, contiene aspectos de Metafisica (ato-
mista y descriptiva del mundo), Epistemologia (teorfa de la figura y
del pensamiento), Logica (andlisis légico del lenguaje) y Teorfa de la
Ciencia (aplicacién del andlisis al dmbito del lenguaje o del conoci-
miento). La obra, famosa por su complejidad, no fue aceptada por
laintelectualidad de la época, incluyendo a Russell, que siempre fue
mentor de Wittgenstein. A pesar de todo, fue publicada en 1922y
el mismo Russell la prologa, destacando lo mucho que contribuye a
la naturaleza de la inferencia l6gica, la teorfa del conocimiento, los
principios de la Fisica e incluso la mistica.

El Tratado Logico Filosofico en sus
parrafos mas significativos

Seguidamente, se comentan los aspectos principales del Tractatus
a través de los 6 capitulos de los que consta la obra
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1. Elmundo es todo lo que es el caso.

El mundo se compone de hechos, no de cosas. La totalidad
de los hechos determina lo que es el caso.

2. Lo que acaece, el hecho, es la existencia de los hechos atémicos.

Los objetos forman la sustancia del mundo y tienen forma,
de la que son ejemplo el espacio, el tiempo y el color. Nos figu-
ramos los hechos y gracias a las figuraciones modelamos la
realidad.

3. Lafiguralégica de los hechos es el pensamiento.

Un estado de cosas es pensable y lo que es pensable es posible.

No podemos pensar nada ilégico, porque tendriamos que
pensar ilégicamente.

El signo mediante el que expresamos el pensamiento es el
signo proposicional y tiene como elementos palabras.

El signo proposicional pensado es el pensamiento.

Los signos usados en la proposicién son nombres.

El signo es lo sensorialmente perceptible en el simbolo.

En el lenguaje ordinario sucede con frecuencia que una
palabra corresponde con simbolos distintos. De ahi surgen las
confusiones de las que la filosofia estd llena.

Un lenguaje signico debe obedecer a una gramatica légica.

4. El pensamiento es la proposicién con significado.

La proposicién es una figura de la realidad.

La totalidad de las proposiciones verdaderas es la ciencia
natural, no la filosoffa.

Define las posibilidades veritativas en base a esquemas de
relaciones entre variables 16gicas que recuerdan las tablas de

verdad.
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La proposicién es una funcién veritativa de las proposiciones
elementales.

La experiencia para comprender la lc')gica no es ninguna
experiencia.

Los limites de mi lenguaje son los limites de mi mundo.

Yo soy mi mundo. El sujeto pensante, representante, no
existe.

El yo filoséfico no es el hombre, ni el cuerpo, ni el alma, sino
el sujeto metafisico. El alma, tal como es concebida en la psico-
logfa superficial, es una quimera.

La forma general de la funcién veritativa es el resultado de la
aplicacién a las proposiciones elementales.

La légica no es una teoria, sino una forma de especular el
mundo.

La matemitica es un método légico y sus proposiciones son
ecuaciones.

La ley de la causalidad no es una ley sino una forma de ley

A lavisién del mundo subyace el espejismo de que las leyes de
la naturaleza son las explicaciones de los fenémenos de la natu-
raleza. Se aferran a las leyes de la naturaleza como a algo intoca-
ble al igual que los antiguos a Dios y al destino.

El mundo es independiente de mi voluntad. El sentido del
mundo tiene que residir fuera de ¢l. Dios no se manifiesta en el
mundo.

No puede haber proposiciones éticas.

La muerte no es un acontecimiento de la vida. No se vive la
muerte.

El sentimiento del mundo como todo lo limitado es lo
mistico.



El enigma no existe. Si una pregunta puede formularse puede
responderse.

El método correcto de la filosofia deberfa ser no decir nada
mids que lo que se puede decir. De lo que no se sabe, mejor callar.

Diversidad profesional. Cambridge.
Docencia. Autorrefutacion

Lograda la paz y disuelto el Imperio Austrohtingaro, Wittgenstein
vuelve a una Austria que se ha convertido en republica. Trabaja como
jardinero y estudia magisterio. Ejerce de maestro en varios pueblecitos
dela campifia austriacay publica un pequefo diccionario parausoen
la escuela primaria, pero abandona la docencia para colaborar en un
estudio de arquitectura en donde aplicard ciertos conocimientos de
ingenierfa adquiridos. Para Wittgenstein su Tractatus es insuficiente
y €n su mente empiezan a surgir nuevas ideas. Por si fuera poco, el
Tractatus llama la atencién de un circulo de cientificos y filésofos
que se ha formado en Viena. Schlick es el promotor del grupo y va a
estar en contacto con Wittgenstein, asi como Carnap, otro miembro
activo, o el matemdtico Hahn, quien va a incluir el Tractatus como
libro de referencia en sus clases en la universidad.

Algunos encuentros ocasionales mantenidos con su maestro
Russell en Innsbruck y Holanda van a inducir el regreso de
Wittgenstein a Cambridge. En

1929, con la llegada de Wittgenstein a la universidad inglesa de
su perfodo anterior a la guerra, marca una frontera entre lo que
los bidgrafos sefialan como el 1°Wittgenstein y el 22 Wittgenstein,
porque en esa segunda etapa veremos cémo el autor da un giro de
180 grados a su pensamiento.
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En Cambridge, Wittgenstein se convierte en estudiante de
Filosofia y se doctora con una tesis sobre el Tractatus. En 1930
imparte la primera clase. Ensefia sin notas, como pensando en voz
alta. No ensefia Filosoffa; ensefia a filosofar. No se basa en histo-
rias o escuelas, ensea la escapatoria a cualquier necesidad tedrica.
Su campo de actuacién es amplio. Etica, estética, religién, matemi-
ticas. Hace hincapié en uno de sus principales aportaciones: Los
juegos del lenguaje.

Su constante preocupacion por las Matemiticas le conduce a
estudiar y criticar los fundamentos de esa ciencia. Imparte filosofia
para matemdticos y filosofia de las matemdticas.

Es comienzo de 1939. Wittgenstein es nombrado catedrdtico y
pocos meses después adquiere la nacionalidad britdnica, en momen-
tos de gran tensién politica que llevarin a una segunda confron-
tacién a nivel mundial. Durante la guerra, Wittgenstein sigue
impartiendo clases y colabora como sanitario.

En 1951, después de que la salud le hubiera apartado de la profe-
sidn, un cdncer arrebata la vida a Wittgenstein.

Pero ese 2° Wittgenstein hallevado a cabo una extensa obra, la cual
no conocerd la edicién en vida del autor, que pasamos a comentar.

La extensa obra de Wittgeustein,
publicada péstumamente

En 1929 aparece Algunos comentarios a la ldgica Formal. Se trata
de una autocritica al Tractatus. Mantiene la revalorizacién de la
estructura el lenguaje, asi como que las proposiciones de la lengua
son productos l6gicos de proposiciones mds simples, pero el sim-
bolismo légico del Tractatus, por si solo, es una herramienta insu-
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ficiente para realizar la tarea de establecer los limites del lenguaje y
del pensamiento. En un nuevo enfoque, el lenguaje fenomenoldgico
especifica mejor la naturaleza de las proposiciones.

Como continuacién de su obra investigadora y docente, en 1934
Wittgenstein saca a la luz su Gramadtica Filoséfica, cuyo titulo no
nos ha de cefir a una norma de empleo idiomdtico. La obra recopila
una serie de ideas de indole filoséfica y matemdtica. En el primer
caso, el Sentido de la proposicién trata hecho y complejidad, con-
cepto, objeto, propiedad, sustrato, proposicién elemental, sentido
de la hipétesis, probabilidad y el concepto del “casi”. En el segundo
caso, trata la conclusién légica, la generalizacidén, el fundamento
de la matemitica, la cardinalidad, la demostracién por induc-
cién, la periodicidad y el infinito. Entre las preguntas que plantea
Wittgenstein en su Gramdtica figuran las siguientes.

¢Como podemos entender la proposicién? ;Cudndo se ha dicho
todo, o mientras se estd diciendo? Tratamos con entes o tratamos
con imdgenes imaginarias?

Wittgenstein conté con la entusiasta colaboracién de sus
alumnos, que anotaban y recopilaban apuntes que eran copiados
con medios entonces rudimentarios con vistas a la distribucién. En
el curso 1934-1935 se hicieron famosos sus Cuadernos, conocidos
por el color de sus tapas.

El Cuaderno Azul contiene reflexiones acerca de cémo el pen-
samiento funciona por medio de signos, la primera nocién de lo
que acabarfa por conocerse como “juego del lenguaje” y el método
de andlisis lingiiistico reconocido como filosofia del lenguaje
ordinario.

El Cuaderno Marron habla de diversos juegos de lenguaje como
“sistemas de comunicacién” e introduce una nocién de entendi-
miento, asi como la relacién entre entendimiento y lenguaje.
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Cercano el término de la Segunda Guerra Mundial, Wittgenstein
da a conocer una obra en la que habifa estado trabajando desde 1937.
En 1944 plantea una serie de cuestiones en sus Notas sobre los funda-
mentos de las Matemdticas.

¢Estd el universo contenido en el simbolo? ¢Puede haber existen-
cia sin prueba? ¢Son las Matemadticas necesariamente algoritmicas?
¢Existe una necesidad detrds de las reglas? ¢Qué interés tiene una
Matemitica sin pertinencia metafisica? Una extensa obra que trata
Juegos y Matemdticas, Proposiciones y Reglas, Clases de Numeros,
Demostraciones, Implicaciones, Contradicciones.

En las Notas, Wittgenstein nos habla del hacer matemdtico y del
inventar matemdtico, de su desdefio hacia los ndmeros irraciona-
les, de la critica a la teorfa de conjuntos por ser engafosa a efectos
de cdlculo, de la necesaria significatividad en las Matemadticas
y de la critica a la “prueba de Godel” pretendiendo poner fin a
polémicas anteriores entre Hilbert y Godel en el terreno de la
Metamatemadtica.

Algunos fragmentos de las Notas serfan incorporados a su obra
postrera, Investigaciones Filosdficas, que iba a ser conocida péstuma-
mente, en 1953.

Siendo el colofén de una vida dedicada a la investigacién en el
Légica, la Lingtifstica y la Matemdtica, las Investigaciones contie-
nen la discusién sobre numerosos problemas y rompecabezas de la
semdntica, la légica, la filosofia de las matemadticas y la filosoffa de la
mente. Afirma Wittgenstein que las confusiones conceptuales que
rodean al uso del lenguaje son la causa de la mayoria de los proble-
mas filoséficos. Despliega un amplio estudio sobre el Lenguaje en
cuanto a significado y uso (Juegos de Lenguaje) y significado y defi-
nicién. Por medio de experimentos mentales, Wittgenstein intenta
hacer que el lector llegue a ciertas conclusiones filoséficas de forma
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independiente. Por ello, no argumenta simplemente en favor de sus
propias conclusiones.

€l legado de Wittgenstein. Circulo de
Viena, Cambridge, Oxford . ..

La primera repercusion de la obra de Wittgenstein hay que bus-
carla en el Circulo de Viena, fundado en 1921 por Moritz Schlick,
que los azares politicos de aquella Europa llevaron a su disolucién
en 1936. El Circulo, estandarte del movimiento conocido como
Empirismo Ldgico, tenfa como objetivos el desarrollo de la Légica
de la Ciencia y la implantacién de un lenguaje comun a todas las
ciencias. En ese contexto cabia perfectamente la concepcion l16gica
de las Matemdticas. Pertenecia al Circulo una pléyade de intelec-
tuales, entre los que se encontraban Schlick, Carnap, Hahn, Gédel,
Neurath, Waismann, Kaufmann, Rand, Weiniger, Hempel y
tantos otros. El Circulo publica en 1929 su manifiesto programai-
tico y funda su revista Erkenntnis (Conocimiento). En ese entorno
de la vanguardia filoséfica vienesa, Schlick mantiene una serie de
contactos con Wittgenstein entre 1927 y 1929. Ambos comparten
la concepcién del mundo basada en la légica y la postura de que
es preciso poner fin a las falsas disputas metafisicas. Sin embargo,
para el Circulo la lgica es el fundamento constructivo que precisa
todo pensamiento mientras que para Wittgenstein el sentido de la
l6gica permanecerd misterioso e insondable, y no hay que pretender
comprenderlo mediante el andlisis. Wittgenstein, admirado por el
Circulo no formard parte del mismo.

Ellegado de Wittgenstein no solamente se encuentra en el neopo-
sitivismo del Circulo de Viena, del cual derivari la filosofia de la
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ciencia de Carnap, Popper, Reichenbach, Kuhn y Lakatos, sino la
corriente del constructivismo encabezada por Goodmann. Por otro
lado, desde Reino Unido, algunos alumnos de Wittgenstein forma-
rin escuelas en las universidades de Cambridge y de Oxford. De ellas
surgirdn la filosoffa lingtiistica de Chomsky, de amplia aplicacién a
la algoritmia en la que se basan nuestros sistemas informdticos que
conocemos y usamos en nuestro dfa a dia, y la Escuela de Frankfure,
de la cual Habermas es mdximo exponente con su Teorfa de Accién
Comunicativa, prédiga en planteamientos de actos de habla, clases
de acciones y ética del discurso.

Wittgenstein, dificil de entender para muchos, se ha convertido
en un indudable referente del pensamiento del siglo XX y es objeto
de estudio tanto en la ensefianza universitaria como en la ensefianza
secundaria.
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La belleza efimera del siglo XXI

Por
Pedro Fuentes Pozo

Humanista por

la Universidad
Internacional de La
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Bachelor of Science
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MBA por la PW.
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y Ensayista

A partir de la descripcién de la belleza se
suele desear establecer un dogma que nos
alivie la pérdida de cdnones y valores esté-
ticos e incluso, éticos. Como en ocasiones
anteriores, vuelvo a afirmar que vivimos en
una sociedad posmoderna transhumanista.
Esta transformacién humana derivada del
desarrollo de la tecnologia se convierte en
una razon, mds que suficiente, para no dog-
matizar. De alguna manera ya no existe el
concepto de “lo bello”, en su sentido cld-
sico, dentro del mundo del pensamiento. La
nueva armadura antropoldgica del hombre
construye un caricter efimero de la belleza.

La primera cuestion consiste en despejar
una duda: ¢existe la belleza? El ser humano
se sigue refiriendo al sentido de “lo bello”. Es
mis, lo tiende a idealizar en pautas de con-
ducta y condicionamientos sociales a través
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del ambito de la comunicacién. Definir la nueva dimensién del con-
cepto resulta complicado porque existen muchos interrogantes: qué
es, adénde vamos y para qué sirve la belleza. También ha cambiado
el pardmetro de la percepcién de la belleza.

Baudelaire se anticip6 a ciertas reflexiones que forman parte del
dmbito de la posmodernidad, cuando dijo que “la sorpresa es ele-
mento esencial de la belleza”. Bien sabido es que vivimos en un uni-
verso social sorpresivo, de enorme rapidez y exceso de informacién.
En ese factor nos alojamos sin caer en la cuenta de que la sorpresa
estd basada en la velocidad del intercambio de informacién y no en
el cambio de la profundidad de esa misma informacién. Quizis el
“fendmeno viral” tenga mucho que ver con este suceso. Ahora todo
es sorpresivo y ya nada sorprende.

La representacién actual del 4mbito estético se caracteriza por
esa emocién de cambio, rapidez y sorpresa. La belleza posmoderna
tiene que responder a estas mismas cualidades para ser asf una
belleza de nuestro tiempo. La pregunta es si a este nuevo parimetro
estético lo podemos definir como “lo bello”. Quizis necesitemos
para ello a Descartes y asi seamos capaces de “separar el espiritu
de los sentidos”. Otra cuestidn serfa si nos alejamos, o acercamos,
al espiritu humano. En la actualidad tendemos a desvirtuar los
conceptos y reconvertirlos en funcién del sentido util que tienen
para elaborar la emocidn, la sensacién, el gusto y una pueril idea
del sentido placentero de la vida. Por todo ello, muchos patrones
de conductas sociales estéticas nos pueden parecer alejados de ese
sentimiento histérico de calma, equilibrio, bondad, bien... En
definitiva, de una representacién mental del pasado denostada
por el afin posmoderno. A medio plazo, quizds nos podriamos
preguntar como tratard la inteligencia artificial la emocién de la

belleza.
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Podemos decir rotundamente que la belleza existe, aunque la
representacion de ideas nos haga pensar que se rompen las estruc-
turas cldsicas que definfan los conceptos. Goya los rompié en 1824
cuando pinté su Perro hundido en la Arena. Recordemos que
Confucio se expresaba con la rotundidad de una libertad estética
cuando decfa “cada cosa tiene su belleza, pero no todos pueden
verla”. A mi modo de ver, en ciertas disciplinas pareciera que guar-
damos un recuerdo genético mas amplio de ese sentido estético. La
musica se me insindia como una disciplina menos contaminada de
posmodernidad, de utilitarismo. Es fiel representante de su existen-
cia estética y de un recuerdo mds amplio del pasado estético que es
demandado por el espectador. No creo que suceda lo mismo, sin
embargo, con el arte actual de la pintura.

La belleza es un valor antropolégico del ser humano, aunque no
es fécil dilucidarlo. La belleza en el recuerdo del pasado se acercaba
a esa idea de perfeccidn, pero si la posmodernidad juega en campos
estéticos de falsedad y engafo, entonces estamos definiendo una
profunda imperfeccién que nada tiene que ver con la belleza. Esta
es una primera conclusién: la belleza existe fuera de la falsedad y el
engafio. Pero, ¢dénde estd instalada la “belleza posmoderna” Una
pregunta dificil de responder.

A lo largo de la Historia se producen estadios donde los valores
estéticos se alternan y, a veces, conviven con etapas marcadas por una
profunda crisis de valores. En un periodo de veinte afios se suceden
muchos acontecimientos. En 1890 muere Van Gogh y en una
década préxima acontece la Gran Guerra. Tenemos que entender
que si los acontecimientos se suceden con celeridad en la posmoder-
nidad, los conceptos se multiplican y varfan con la misma velocidad.
La belleza es un concepto mds y su inmersion en la posmodernidad
la dota de un caricter de alteracién constante. ¢Tiene la belleza en
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su esencia estética este valor de constante cambio? ¢Desvirtiia este
valor la propia emocién de la belleza? No podemos extrafiarnos de
la propia alteracién que define alguno de los valores de la posmoder-
nidad: consumo y tecnologfa como “ser” y no como herramienta.

Permitanme una breve digresion.

Platén es el inicio para el andlisis. El mundo de las ideas que se
asocia al BIEN, el cual es la belleza, signo de equilibrio, armonia
y trascendencia. La belleza trasciende al Absoluto en el mundo
griego. Acercarse a esa idea es el momento estético por excelencia.
En el medievo, la Escoldstica nos dirime entre razén y emocién,
Santo Tomas nos dice “entender para creer y creer para entender”.
Pero cuando nos acercamos al siglo XIX, el Romanticismo nos dice
que la sorpresa es la belleza. En 1917 Duchamp trastoca la estética
del arte con los Ready Made. Han transcurrido cien afios y atin nos
seguimos preguntando qué es la belleza.

Cuando se desvanecieron las vanguardias, el Pop, el Minimal y
el Performance, nos han dejado un escenario desolador. Es el nau-
fragio de la representacién mental del Naturalismo y el Realismo,
de conceptos mds entendibles, objetivos. Qué ficil es entender a
Veldzquez, al mismo Miguel Angel, al mismo Guernica. ¢Cudl es el
canon de belleza? ¢Cudl fue el canon de belleza?

Vivimos en un mundo sorpresivo donde el arte ya no es lo que
pensamos del arte, es mercantilismo, producto, los cdnones se han
roto, mientras en la esencia platénica residfa en el orden y laarmonfa.

El arte digital se anticipa a la sorpresa. De alguna manera nos est4
dirigiendo el gusto, como siempre sucedié. Pero al mismo tiempo
esté creando un patrén de disolucién de los arquetipos establecidos
durante més de dos mil afios de produccién artistica. Recordemos
que la estética es el estudio de la belleza, el arte y el gusto.

¢Cuidl es el gusto en esta sociedad del siglo XXTI?
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Se produce una mimesis sobre algunas obras cldsicas que rompen
el espiritu de la obra, se elimina el contexto critico. El espectador se
queda fuera de juego. ¢Se pregunta por el cardcter objetivo y subje-
tivo de la belleza?

Ante una pieza de arte las reacciones son dispares. El sentido
objetivo se refiere més al canon tradicional (recordemos el hombre
de Vitruvio de Leonardo, proporcién, equilibrio, numero 4dureo...
referente de la belleza). A partir del siglo XV, con la Revolucién
Cientifica, después la Ilustracién y tardiamente el Romanticismo de
cardcter “sublime”, el hombre ha evolucionado a un proyecto exis-
tencial cuyo germen es el siglo XXI, y esto es una hipdtesis.

En el 2023 somos dignos herederos del Romanticismo, vivimos
en un mundo contradictorio donde necesitamos del valor obje-
tivo de las cosas y del subjetivismo marcado por las tendencias, las
modas, los gobiernos, el globalismo. Desde este pardmetro podemos
intentar comprender qué le sucede a esa idea de la belleza.

Vivimos inmersos en la anatomia de lo bello y lo desagrada-
ble, constantemente la sociedad nos enfrenta a ello. Los mensajes
se suceden y hasta nos hacen pensar si en la fealdad existe belleza.
Cuando Rembrandt pinta E/ buey desollado... ;iDénde estd la belleza
de la pintura holandesa, en contraposicién a una de sus tormentas
plagadas de valores estéticos que anticipa el mundo atmostérico de
Turner en el siglo XIX? sDdnde encontramos la belleza?

En su contexto critico ya hay una diversificacién del concepto de
“lo bello” que evoluciona del dmbito objetivo al subjetivo. Elhombre
se mueve desde la emocidn a la inteligencia y viceversa. En El buey
desollacdo operamos argumentalmente desde la inteligencia, la cual,
aminora el sentido de “emocién bella”. En la escultura Laocoonte y
sus hijos, obra de principios de la era cristiana, la armonfa de formas
se contrapone al desequilibrio en el argumento, sin tener que adivi-
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nar valores estéticos. Un efecto parecido nos sucede con la abstrac-
cién. Pero a pesar de todo, desde el subjetivo, podemos encontrar
belleza e, incluso, desde el concepto de “lo feo™.

Nos decia Kant que “la razén trabaja al lado del utilitarismo y la
imaginacién nos acerca a la felicidad”. La inteligencia y la imagina-
cién estdn unidas. Imaginen la contemplacién del Guernica con la
ausencia de alguna de estas dos propiedades. El concepto sublime
se produce cuando existe una lucha interna entre la inteligencia
y la imaginacién, fenémeno que hace que el concepto de belleza
trascienda hacia el campo mds metafisico, donde el entendimiento
se vuelve puramente creativo, mistico, espiritual, se eleva y perte-
nece al plano trascendente, desapegindose de los valores objetivos.
Beethoven se desnudaba y se sumergfa en un lago de estrellas, con
cuatro notas desarrollaba el campo de emocién trascendente, en
cualquiera de las notas de sus sinfonfas.

A mi modo de ver, no existen conceptos para definir “lo bello”.
Funciona el gusto, existe una promesa de felicidad, romdntica y pos-
moderna; se ha recuperado el hedonismo: todo aquello que no me
produzca un placer, puedo llegar a pensar que no es bello.

Cuando Miguel Angel construye sus obras de la Creacién y El
juicio final, ya se ha producido en el autor un cambio emocional
provocado por el contexto critico de su época, concretamente el
Saqueo de Roma de Carlos V. En €l se produce la desilusién del neo-
platonismo para alcanzar la tragedia barroca.

Un Barroco que después necesita de un Neoclasicismo para poner
los valores en orden y de un Romanticismo para volver a destruirlos.
Una idea de velocidad en el proceso de cambio que posee aspectos
parecidos al siglo XXI.

La sociedad renacentista piensa que ha cambiado el mundo, al
igual que la destruccidn de las Torres Gemelas lo cambia en el siglo
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XXI. Es importante ser conscientes de que se producen alteracio-
nes, los paradigmas en evolucidn, tan de moda ahora.

Actualmente no existen corrientes culturales, niarte, niliteratura,
ni filosoffa. La existencia de la tecnologfa y el consumo establecen
una corriente de pensamiento. Ni siquiera los Mundos superiores
de Steiner encuentran su lugar. No hay una corriente humanistica.

Cuando queremos ver belleza visitamos un museo, como si
hubiera sido enterrada en un sarcéfago. Se ha perdido la trascen-
dencia hacia el concepto del absoluto de belleza. Cuando perdemos
de vista la trascendencia, que forma parte integral de la antropo-
logfa del hombre, perdemos el lazo de conexién con la belleza. Se
produce una banalizacién de la misma. Por ejemplo, La negacién
de la muerte de Damien Hirst en su tiburén disecado expresa la
busqueda de un camino para abordar un nuevo contexto critico de
la belleza. Responde a conceptos subjetivos, ligados a un concepto
mercantilista y snob del arte. Ahora ya es una pieza cldsica desde el
sentido del presente histérico.

Quizds esta necesidad de encontrar nuevos parimetros de belleza
tenga cierta relacién con la filosofia de Byung-Chul Han y esa nece-
sidad de consumo del hombre que lo convierte en un ser humano
cansado. En la sociedad del cansancio, competitiva, el hombre se
agota vitalmente, no entendemos ni el pasado ni el futuro inme-
diato. No tenemos tiempo para pensar si existe la belleza y, por ago-
tamiento, el globalismo asume el control.

¢Cudl debe ser la belleza del hombre cansado? A través de las
modas que imponen las redes sociales, el hombre pierde la capaci-
dad de entendimiento ante lo sublime, ya que podemos encontrar
cualquier emocién que desliguemos del pensamiento individual. La
imaginacidn estd en un proceso de muerte y por lo tanto, nos que-
damos en conceptos estéticos sin llegar a trascender en un modelo
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mds existencial. La belleza... ¢Existe la poesia, para qué sirve, dénde
se halla? Es un punto de catarsis. Entender que existe la belleza nos
posibilita para avanzar hacia conceptos mds sublimes y éstos, hacia
la trascendencia.

Pensemos en un hombre utilitarista y en un hombre contem-
plativo. La contemplacién es un estadio, no una herramienta, al
igual que la tecnologl’a no es un estadio, sino una herramienta para
el hombre. El transhumanismo pretende hacer de ella un estadio
del hombre. Recuerden aquella pelicula de F. Lang del afio 1927:
Metrépolis. ¢No estaremos en una Metrdpolis que olvida las pautas
de percepcién de la belleza?

Son muchas las preguntas a las que el hombre del siglo XXI se
tiene que enfrentar. Solemos responder a las dudas que se constru-
yen desde esta sociedad transhumanista pero no a aquéllas que se
crean desde una sociedad humanista.

¢Cbémo nos situamos ante la belleza? ;Considero “lo sublime”?
¢Dénde aplicamos la imaginacién y la inteligencia? ¢Es cémodo no
llegar a discernir la verdad?

Atendemos a mucha informacién, aunque apenas se habla de lo
sublime, de “lo bello” y eso descarta la posibilidad de hacernos plan-
teamientos, debido a la enorme fatiga del hombre.

Goya mostré un cambio y su idea es de irrefutable belleza clésica,
pero tiene un mensaje que nos indica el tedio, el cansancio y las
emociones en las que quedamos enterrados por el contexto critico.

Resulta dificil concluir pero, el concepto antropoldgico del
hombre no ha cambiado, la angustia vital existird siempre al igual
que la belleza permanece.

El determinismo y relativismo en el arte, incorpora una nueva
trinchera ante la belleza, ¢No serd que el arte se ha reducido, en un
proceso inverso, hacia unos pocos bendecidos por cierto entendi-
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miento que sélo ellos conocen? {Dénde quedan aquellos tiempos, a
mediados del XIX, dénde se produce un cierto populismo del arte?

Con la abstraccién expresionista americana, el concepto de lo
bello se traslada a lo interpretado, proceso subjetivo, donde el espec-
tador se enfrenta a la sorpresa y el mercado lo retoma como valor de
verdad dentro del mundo de la cultura.

La socializacién del arte esta revertida a un proceso inverso en el
siglo XXT. No es objeto de consumo, es objeto social, del gran colec-
cionista, los grandes museos y ferias del arte actual. Por lo tanto, el
concepto de belleza participa del mismo proceso, no en su esencia,
sino en la percepcién del mismo; dirfamos que la belleza sélo es
percibida por unos pocos designados. Quizds el espectador que se
afsla de estos procesos elaborados desde el marketing, encuentra la
belleza en la propia naturaleza, o en un concierto cldsico.

El hombre actual investiga y, en menor medida, intenta buscar
la imaginacién. Esta sociedad ha construido un falso Eros, porque
entiende que Eros sigue siendo necesario, pero lo reconforma a su
uso posmoderno. Es una evolucién parecida al concepto prome-
teico a lo largo de la historia. Una belleza prometeica.

La sociedad del cansancio nos aturde para encontrar en nuestras
nuevas percepciones, una belleza que existe, pero que quizis sélo
unos pocos encuentran e interiorizan dentro de su proceso existen-
cial. Incluso en momentos de destruccién como el actual, existe la
posibilidad de crear belleza, al igual que autores como Picasso hicie-
ron durante la Gran Guerra.

Debemos seguir buscando el camino hacia la percepcién de la
belleza. Mds Eros y menos T4natos.
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Un posible retrato “a lo divino”
de Miguel Jacinto Meléndez

La Infauta Mariana Victoria de Borbdn como Santa Iués

Por
Tvan Marcos

Garcia-Diego Ruiz

Investigador de Arte
y Letrado en ejercicio
del Ilustre Colegio
de Abogados de
Alcald de Henares

El pintor Miguel Jacinto Meléndez (Oviedo,
1679 - Madrid, 1734), viajé siendo nifo,
desde su Asturias natal, a Madrid, acompa-
fiando a sus padres, quienes emigraban a la
capital en busca de mejor destino.

Fig.1. Miguel Jacinto Meléndez.
Santa Inés. Oleo sobre lienzo. 73 x
57 cm. Coleccion particular
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Después de formarse en la Academia del Conde de Buena Vista
y haber tenido de maestro al artista valenciano José Garcia Hidalgo
(Villena, 1645 — San Felipe, Chile, 1717), buscé clientela entre los
circulos préximos a la Corte, en un momento en que Espafia atrave-
saba por una de las mds importantes transformaciones de su historia
reciente, coincidiendo con el cambio de siglo. El Rey Carlos IT habia
fallecido sin descendencia el 1 de noviembre de 1700, provocando
un conflicto entre las grandes potencias, que trataban de imponer
a sus respectivos candidatos al trono. Meléndez se situé adecuada-
mente en el lado del bando vencedor y ya desde la temprana fecha
de 1703, en los albores de la Guerra de Sucesién, comenzé a pintar
los retratos del Rey Felipe V y de su primera esposa, Marfa Luisa
Gabriela de Saboya, continuando después con los de la segunda,
Isabel de Farnesio. Se conservan mds de una treintena de parejas de
retratos del rey y las sucesivas reinas. A esa labor y a la de represen-
tar a los principes e infantes de Espafa, le dedicé buena parte de
su actividad profesional durante més de veinticinco afios, habiendo
obtenido el titulo de Pintor Real en 1712. Se trata, en general, de
unas imdgenes realistas, con grandes dosis de naturalidad; agrada-
bles, pero sin tratar de esconder los defectos y las taras que la pro-
gresiva endogamia de los efigiados iba acumulando en sus rostros;
elegantes, pero lejos de la idealizacién, el boato y la pompa de los
pintores franceses, como Jean Ranc (Montpellier, 1674 - Madrid,
1735), quien le acabard desplazando en el gusto de la Familia Real,
por pura coherencia con el origen y los gustos de esta dinastia que se
acababa de instaurar en Espana.
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y AN
Fig. 2. Miguel Jacinto Meléndez,  Fig. 3. Miguel Jacinto Meléndez,

Felipe V. Madrid, Museo Cerralbo. Maria Luisa Gabriela de Saboya.
Madrid, Museo Cerralbo.

Fig. 4. Miguel Jacinto Meléndez,  Fig. 3. Miguel Jacinto Meléndez,
Felipe V. Madrid, Museo Isabel de Farnesio. Madrid,
Nacional del Prado. Museo Nacional del Prado.
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Retratos de Miguel Jacinto Meléndez, del principe y
los infantes en la Biblioteca Nacional de Madrid

Fig.8. Fernando VI, niiio. Detalle. Fig.9. Mariana Victoria
de Borbon. Detalle.
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A Miguel Jacinto Meléndez, a Acisclo Antonio Palomino
(Bujalance, 1655 — Madrid, 1726) y a Antoni Viladomat (Barcelona,
1678-1755), se les suele considerar como los ultimos pintores del
Barroco en nuestro pafs. Podemos afirmar que entre los tres pusie-
ron el colofén, de una manera digna y serena, al que probablemente
haya sido el mds fructifero periodo que ha dado la Historia del Arte
Espanol.

Aparte de por sus retratos, nuestro artista destacé también por
sus composiciones religiosas. Varias Inmaculadas, Anunciaciones,
episodios de la Vida de Santos... Se sabe que Meléndez pintd, al
menos, dos cuadros con la imagen de Santa Inés. Una primera, la
que tenfa en su casa el escultor asturiano Juan Alonso Villabrille
y Ron (Pesoz, 1663 — Madrid, 1730) en 1715, registrada en docu-
mento previo a su boda. José Luis Barrio Moya, en un articulo
publicado en el Boletin del Instituto de Estudios Asturianos de 1997,
da a conocer estas referencias:

La carta de dote del escultor asturiano
Juan Alouso Villabrille y Ron

Como bien subraya Barrio Moya, “Aporté también Juan Alonso
Villabrille y Ron a su matrimonio una pequefia pinacoteca formada
por diez y siete cuadros, entre los que figuraban dos retratos fami-
liares: los de Antonio Ron el viejo y Antonio Ron el joven, asi
como una Santa Inés, asignada a su paisano el pintor Miguel

' José Luis Barrio Moya, “La carta de dote del escultor asturiano Juan Alonso

Villabrille y Ron (1715)”, Boletin del Instituto de Estudios Asturianos, n° 149, ene-
ro-junio 1997, pp. 195-208);Op. Cit. Elena Marfa Santiago Piez, Miguel Jacinto
Meléndez, pintor de Felipe V; Oviedo, 2011 p. 23.
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Meléndez, tnico artista que se menciona en la tasacién de las
pinturas. Miguel Jacinto Meléndez, al igual que otros muchos artis-
tas de la época, también se dedicé a la tasacién de pinturas y escul-
turas, y asf el 28 de marzo de 1708 procedié a valorar “los quadros
que quedaron a la muerte de Dona Sebastiana de Soto™. (La negrita
es nuestra)

En efecto en la Carta de dote de 1715 se registra “una Santa
Yués de mano de don Miguel Meléndez del mismo tamaiio
(bara y media de alto y tres quartas de ancho), 240 rs.” > (La negrita
es nuestra)

El tamano del cuadro no coincide con el nuestro, pues una vara
y media de alto por tres cuartas de ancho, equivaldria (una vara =
0,836 cm) a 1 metro con 25 cm de alto, por 63 cm de ancho, (por
el formato, deberfa ser una composicién de cuerpo entero); mien-
tras que el que estamos examinando (de medio cuerpo), mide 73 cm
de alto por 57 cm de ancho. Tampoco podria ser por fechas, si nos
atenemos al nacimiento de quien pensamos que prestd su imagen
para el cuadro, la Infanta Marfa Ana Victoria de Borbén, ocurrido
en 1718, lo que implicaria datar esta Santa Inés, aproximadamente
entre los afios 1725 y 1726 (a su vuelta de Francia). La Santa Inés
propiedad del escultor Juan Alonso Villabrille y Ron se tuvo que

> Barrio Moya, op.cit. 1997, p. 198.
3 “Carta de capital que otorgé Don Juan de Villa Abrille a favor de Dofia Gerénima
Gémez su mujer, en 19 de mayo de 1715. En la villa de Madrid a diez y nueve dias
del mes de mayo afio de mil setecientos y quince Don Juan Alonso de Villa Abrille
y Ron, residente en esta Corte y profesor del arte de la escultura, estando para
casarse y hallarse el otorgante con diferentes vienes y alajas suias propias y de sus
hijos lexitimos del primer matrimonio que tubo con Dofia Theresa Mufatones,
declara ser los siguientes (...)”. Madrid, Archivo Histérico de Protocolos, Protocolo
15105, fol°. 1014-1016. Véase Barrio Moya, op.cit. 1997, p. 94; Santiago Paéz, op.cit.

Miguel Jacinto Meléndez, 2011.
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pintar antes de 1715, fecha en la que se hizo el inventario de sus
bienes con ocasién de su segunda boda.

Sin embargo, en la dicha monografia de Meléndez por Elena
Santiago Pdez (publicacién fundamental para conocer la obra del
pintor), se hace otra referencia a otra pintura mds con este tema,
atribuida al pintor, en concreto a la “Santa Inés” que figura en una
subasta efectuada en Londres, en 1811% Debe de tratarse de la obra
que se describe como una Santa Inés con una corona’.

Entre los detalles de estilo que permiten adjudicar con gran
seguridad la pintura que examinamos a este autor, podemos men-
cionar los caracteres del rostro de la Santa Nifia, muy similares,
como veremos después, a los de otras de sus imdgenes de infantes.
También los brocados del vestido, plasmados con esa delicadeza que
se refleja en muchos de sus retratos. Hay un detalle en concreto, los
flecos de hilo de oro que cuelgan del manto verdoso que tapa a la
jovencita, que estin hechos siguiendo la misma técnica y el mismo
patrén de los que cierran el mantel que cubre la mesa que aparece en
el retrato de Luis I, nirio (fig. 10), cuyo rostro es ademds muy similar,
y que se repiten también, mds abocetados, en el pequefio cuadro
que representa a este mismo principe casi recién nacido, junto con
su madre, Maria Luisa Gabriela de Saboya en la coleccién de Juan

Abell$ (fig.11).

4

JuliaI. Armstrong y Burton B. Fredericksen (ed.), The index of paintings sold in the
British Isles during the nineteenth century, vol. 111; CIz. Santiago Pdez, op.cit. Miguel
Jacinto Meléndez, 2011, p. 22.

En la misma venta se describen dos lotes contiguos de Meléndez con Santa Inés,
uno con “una corona de espinas”, otro con “una corona de gloria”. (1) “Melendez.
St. Agnes with a Crown of thorns”. (2) “Ditto (St. Agnes) with a Crown of glory”.
Londres (Christie’s), 8.03.1811, lotes 19y 20. Ambas vendidas por James Wiseman,
compradas por William Murch para Cutter. Getty Provenance Index, Lot 0019 and
0020 from Sale Catalogue Br-857; Lugt Number 7938.
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Fig. 10. Miguel Jacinto Meléndez. Retrato de Luis I,
Principe de Asturias. 1712. Madrid, Museo Cerralbo.

LT

Fig.10. P';Lcipe Luis, detalle. Fig.1. Santa Inés, detalle.
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Fig. 11. Maria Luisa Gabriela de Saboya y su hijo el principe Luis.
Madrid, Coleccion Abellé.
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Detalles del hilo de oro en los tres cuadros de Meléndez

Fig. 11 Gabriela de Saboya y Luis I. Detalle
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También podemos apreciar amplias coincidencias entre la forma
de representar el brazo izquierdo de la Santa y el de la reina Maria
Luisa Gabriela de Saboya del Museo Cerralbo.

Fig 12. Miguel Jacinto Meléndez.
Maria Luisa Gabriela de Saboya en traje de caza.
Madrid, Museo Cerralbo.

q.-_"gsf'-‘

- .
Fig 12. Maria Luisa Gabriela Fig 1. Santa Inés. Detalle.
de Saboya. Detalle.
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El concepto de “retrato alo divino” se emplea en el arte dela pintura
en dos sentidos distintos. Unas veces es un encargo especifico del
retratado, quien desea ser representado como el Santo de su mismo
nombre, con laidea de vincular su imagen no sélo a la fama y al presti-
gio del pintor, sino también al de la propia imagen beatifica que prota-
goniza el cuadro. Es el caso del Retrato de Maria Mancini como Santa
Catalina de Alejandria que se atribuye al flamenco Jacob-Ferdinand
Voet (Amberes, 1639 — Paris, 1689) (fig. 13)°.

En otras ocasiones, sin embargo, es el mismo artista quien, por
su propia iniciativa, se toma la licencia de usar como modelo para el
protagonista de su escena religiosa, a alguien cercano de su circulo
o clientela, con fines diversos: para halagar o simplemente porque le
encaja con la representacién o porque considera que ese es el rostro
que debiera tener el personaje divino. Es el caso de las jévenes de
la burguesia sevillana que usa Zurbarin (1598-1664) para pintar a
“sus Santas” (fig. 14). A este segundo criterio creemos que obedece
también la pintura que estamos examinando.

La base fundamental para proponer como protagonista del cuadro
de Santa Inés a la Infanta Marfa Ana Victoria de Borbén, se centra
en el intenso parecido entre los caracteres del rostro de la pequena,
quien muestra unos grandes ojos, una nariz chata y un hoyuelo en la
barbilla (heredado de su padre), muy caracteristicos de este destacado
personaje de la realeza espafiola, como podemos apreciar en las ima-
genes de los notables artistas que la retrataron a lo largo de su vida.
Lo acompafian asi mismo un corte de pelo muy similar, una frente
despejada y unos amplios mofletes que luego se irdn haciendo mds
delgados, a medida que se vaya haciendo mayor. Marfa Ana Victoria

¢ Véase Antonio Romero Dorado, “Maria Mancini como Santa Catalina de

Alejandria”, un retrato a lo divino atribuible a Jacob-Ferdinand Voet”, Albanega,
Cuaderno de campo para historiadores del arte, n° 1, 2016, pp. 5-8.

124



era una nina de educacién exquisita, que se habfa formado en su corta
vida en dos de las Cortes mds refinadas de Europa. Es probable que
el artista no estuviera ejecutando un encargo especifico de los reyes al
pintar el cuadro, pero sin duda tendria que ser del agrado de estos, de
haber llegado a contemplarlo, advertir cémo Meléndez habifa recogido

los rasgos de su hija mayor para representar los rasgos de Santa Inés.

|

Fig.13. Jacob-Ferdinand Voet, Fig.14. Circulo de Zurbarn,

Maria Mancini como Santa Santa Inés, Coleccion Privada.
Catalina.

Vendoéme, Musée de Vendome.

Meléndez ya habia hecho uso del concepto de “retratos alo divino”,
con anterioridad a este retrato, pues habfa utilizado el rostro de la
reina Isabel de Farnesio, para representar a la Virgen Marfa en alguna
composicion, tal y como lo refiere D2. Elena Maria Santiago Pdez’.

La biogratia de Marfa Ana Victoria de Borbén y Farnesio (Madrid,
1718- Lisboa, 1781), es la de una de esas personas, hijas de reyes,

7

Santiago Péez, op.cit. Miguel Jacinto Meléndez, pintor de Felipe V. 1989, p. 15.
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dotada de amplias facultades humanas y de gestién para poder regir
un pafs, pero que por el hecho de haber nacido mujer y haber tenido
hermanos varones, quedd relegada al papel de mero instrumento en la
politica de casamientos, para trazar alianzas entre las potencias hege-
monicas de la Europa de su tiempo. Ella es quizds la mejor muestra
de cémo esas politicas, pudieron condicionar el devenir vital de este
perfil de miembros de la realeza y jugar con su destino de una manera
tan impersonal. Cuando nacid, como hija mayor de Felipe V y de su
segunda esposa, Isabel de Farnesio, se la comprometié con el bisnieto
de Luis X1V, el futuro Luis XV, quien le sacaba ocho afios de edad.
Con tal fin, marchd, con tan solo cuatro afios a la corte francesa,
donde la represent6 Nicolas de Larguillierre (Paris, 1656-1746) en el
precioso retrato que se encuentra en el Museo del Prado (Fig. 17) y
donde permanecié hasta cumplir los siete. A su programado marido
le correspondié acceder al trono al llegar a los quince y con el fin de
asegurar la sucesion de Francia, en ese mismo momento se le prefirié
casar con una princesa polaca de mayor edad, devolviendo a Espafia
a una nifia que se habfa ganado el corazén de los franceses y también
del joven principe, quien hasta entonces habfa compartido sus juegos
con ella como si fuera su hermana pequefia. En su pafs de origen per-
maneci6 otra vez hasta los once afos, cuando fue comprometida de
nuevo, esta vez con el principe heredero de Portugal, el futuro José I,
viajando a ese pafs, donde residiria ya el resto de su vida, como reina
consorte y como madre de la futura reina Marfa I.

Felipe V tuvo once hijos legitimos; cuatro de su primera mujer (el
rey Luis I, los infantes Felipe y Felipe Pedro Gabriel, fallecidos en
la infancia; y Fernando VI); y siete de la segunda (el rey Carlos III,
el Infante Francisco, que sélo vivi6 diez dfas; Marfa Ana Victoria,
nuestra protagonista; Felipe I, Duque de Parma y Piacenza; Maria
Teresa Antonia Rafaela, Delfina de Francia y fallecida a los veinte
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anos; el Infante Luis Antonio Jaime, retratado por Goya; y Maria
Antonia Fernanda, reina consorte de Cerdeia).

Los cuadros en falso évalo y los redondos son predominantes en
la obra de Miguel Jacinto Meléndez. De hecho, los dos principales
retratos que ejecutd de la Infanta Mariana Victoria de Borbén: el
que la hizo a la edad de cuatro afios antes de partir a Francia (fig.
15); y el que realizé a su vuelta y que estd en la Biblioteca Nacional
(fig.9), tienen esos formatos.

Fig.1. Miguel Jacinto Meléndez.

Fig. 15. Miguel Jacinto
Santa Inés. Oleo sobre lienzo. 73 ~ Meléndez. Mariana Victoria de
x 57 cm. Coleccién particular Borbon a los 4 aiios. Coleccién

Dugque del Infantado

Detallles comparativos de Fig. 15, Fig.1 y Fig.9.
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Imégenes de Mariana Victoria de Borbén y Farnesio por Miguel
Jacinto Meléndez:

1. Aloscuatroanos,antesdeiraFrancia(1722). (Fig.15). Coleccién
Duque del Infantado

2. como Santa Inés (1725-1726), a los siete afios. (Fig.1) Madrid.
Coleccidn particular.

3. A los nueve afios, antes de viajar a Portugal (1727). (Fig.9)
Biblioteca Nacional

Maria Ana Victoria de Borbdn nifa,

retratada por diversos pintores

Fig. 16. Alexis Simén Belle. Fig. 17. Nicolas de
El futuro Luis XV Larguillierre. Maria
y Maria Ana Victoria de Borbon. Ana Victoria de

Borbon. Museo
del Prado
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Larguillierre Simén Belle (Fig.16) Jean Ranc (Fig.18)
(Fig.17)

Simén Belle (Fig.19) Meléndez (Fig.1)

Madrid, a 24 de febrero de 2023.
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La Inteligencia Artificial
en nuestras vidas

Por

Felipe
Gomez-Pallete
Rivas

Conferencia
pronunciada en
la Real Sociedad
Econdémica
Matritense de
Amigos del Pais
el jueves 2 de
febrero de 2023

Tras agradecer a Alejandro Moreno las
emotivas palabras con las que me ha presen-
tado —nos conocimos hace unos cuarenta
anos—, manifiesto la honda impresién que
me produce dar esta conferenciaen un marco
con tantos siglos de historia. Y muestro mi
gratitud a esta Real Sociedad Econdémica
por la oportunidad que me ofrece de expo-
ner algunas de las ideas recogidas por Paz
de Torres y por mi en un libro de reciente
aparicién’. Un libro que, en cierto modo, ha
dado origen a este encuentro. Y, claro estd,
doy las gracias a las personas que, en este
lugar y hora, me honran con su presencia y
atencion.

1

Felipe Gémez-Pallete y Paz de Torres. “Que los
drboles no te impidan ver el bosque. Caminos de
la inteligencia artificial”. (Editorial Circulo Rojo,
2022).
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Dicho todo lo cual, paso a exponer el plan que he preparado
para los préximos cuarenta y cinco minutos. Y con el fin de medir
el tiempo y no abusar de la paciencia de quienes me escuchan, me
desprendo de mi reloj de muiieca, un reloj de los de toda la vida. Un
reloj que —asi se lo digo al publico mientras lo deposito sobre el
atril— produce extrafeza a las nuevas generaciones. Pues los jévenes
desconocen cémo interpretar una esfera tradicional: solo saben leer
numeros, no la posicién de las manecillas. Son las 19:16 horas. Este
hecho, que me descubrié una de mis nietas, es, en cierto modo, un
simbolo de lo que vengo a contarles: la transicién de una sociedad
analdgica a una sociedad digital, una de cuyas facetas mis visibles es
la progresiva implantacién de la inteligencia artificial (IA) en nues-
tras vidas.

No he aceptado la invitacién de la RSEMAP para hablarles de
nuestro libro. He venido hasta aqui para detenernos a pensar y
debatir sobre la IA, pues creemos que a todos nos va mucho en ello.
Y con tal propésito he dividido esta intervencién en dos partes de
desigual duracién.

La primera parte, breve, es de cardcter meramente expositivo.
En estos primeros minutos proporcionaré informacién sobre la IA:
¢Qué es esto que se ha colado en nuestras vidas? De este modo, en
el segundo tramo de la conferencia, mds extenso —hasta comple-
tar los 45 minutos convenidos—, cobrardn sentido los temas que he
elegido para reflexionar en voz alta. Esta segunda parte ya no serd,
pues, asépticamente descriptiva, sino decididamente argumentativa
y, asi lo espero, provocadora. Vamos a ello.
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;Qué es esto de la inteligencia artificial?

La primera precaucion que debemos tomar es distinguir las pala-
bras de las cosas, es decir, hablar, por este orden, primero de la expre-
sién “inteligencia artificial” y, después, de la cosa en si: esto que se
conoce como IA, ¢en qué consiste?

La expresion no hay por dénde cogerla. Es un eslogan vaporoso
como muchos otros que pueblan el espacio publicitario. Y es una
frase hueca por lo siguiente. ¢Inteligencia? No sabemos como surgié
de la materia. De hecho, es este uno de los mayores misterios del
universo. No sabemos qué es esto de la inteligencia y, consecuente-
mente, no sabemos definirla ni nos ponemos de acuerdo sobre el sig-
nificado de esta palabra. ;Cémo es posible, entonces, que hablemos
de reproducir artificialmente algo que desconocemos? Créanme, la
expresién IA es, en cierto modo, un oximoron, una contradiccién
en términos, como sostiene Carme Artigas, actual secretaria de
Estado de Digitalizacion e Inteligencia Artificial. El cambio social
viene obligando a desdoblar sustantivos sobre cuyo significado ori-
ginal hay un razonable acuerdo. Asi, por ejemplo, futbol: mascu-
lino y femenino; matrimonio: heterosexual y homosexual, etcétera.
Pero ¢inteligencia: humana y artificial? No, no tiene mucho sentido
hablar de inteligencia artificial, una expresién de raiz desconocida.

Pero no le demos mds vueltas, inteligencia artificial es una expre-
sién que ha hecho fortuna. No vamos a destronarla. Carecerfa de
sentido siquiera intentarlo. La expresion tiene ya muchas décadas
a sus espaldas. Y, ademds, tampoco sabemos lo que es la gravedad
y SOmos capaces de impactar en un pequefio asteroide mientras se
mueve, a 15 kilémetros por segundo, muy lejos de nosotros: a diez
millones de kilémetros. Y tampoco sabemos lo que es la vida, lo que
no estd impidiendo el espectacular desarrollo de la Biologfa, ciencia
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que estudia los organismos vivos. Asi pues, ¢inteligencia artificial?:
Vale, no se diga més.

Una vez aceptada tal expresidn, y sin necesidad de haber entrado
aun en materia, recordaré una de las pocas cosas en las que todos
parecen estar de acuerdo: La utilidad de distinguir entre dos tipos
de inteligencia artificial. Por una parte, hablamos de la IA especi-
fica o débil (la que Gnicamente sirve para realizar un tipo de come-
tido, jugar al ajedrez, por ejemplo) y, por otra, denominamos IA
general a la que serviria para realizar cualquier tipo de actividad,
jugar al ajedrez o componer un poema. La IA especifica o débil es el
presente: cada dfa aparecen nuevos dispositivos, mientras que la IA
general (AGI por sus siglas en inglés) es el futuro: estamos ain muy
lejos de construir sistemas tan versitiles como el ser humano. Y no
digamos los anhelados sistemas que, ademds de generales, sean plani-
ficadores o visionarios (capaces de imaginar un futuro), soberanos
(para marcarse objetivos), conscientes (por tener estados mentales
propios) y sintientes (al sentir como sentimos los humanos). A esta
IA que, ademds de general, fuera visionaria, soberana, consciente y
sintiente se la conoce como IA fuerte, lo que constituye lo mds de
lo mis, el Santo Grial de la IA. Dicho todo lo cual, repasaré para
ustedes en qué consiste la IA, es decir, la cosa en si.

Lingiiistas y filésofos, neurocientificos y juristas, cada cual tiene
su particular forma describir esto que llamamos IA. El punto de
vista que yo adopto para hablar aqui de esta “cosa” es el punto de
vista técnico. Pues considero que es el que, con menos esfuerzo,
mejor ilustra el asunto y mejor nos prepara para, después, reflexio-
nar sobre ello, que es a lo que hemos venido. Mas no por utilizar
un lenguaje técnico habré de ser criptico. Me limitaré a repasar
para ustedes el abecé, la informacién necesaria y suficiente para que
podamos entendernos.
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Cualquier aparato, herramienta o sistema que combine estas
cuatro cosas puede considerarse un dispositivo de IA:

1. Un soporte fisico donde sucede todo, una mdquina, el
hardware, o como queramos llamarlo, que se distingue, entre
otras caracteristicas, por su potencia de cdlculo: un ordenador
o su teléfono “inteligente”, por ejemplo.

2. Unos programas, instrucciones o algoritmos con los que el ser
humano se relaciona con la miquina para que esta realice deter-
minadas funciones, en una palabra, el soffware, que se distin-
gue, entre otras caracteristicas, por la calidad o destreza con que
ha sido escrito.

3. Los datos que serin procesados, manipulados o analizados
por la mdquina (bardware) de una u otra forma segin sean los
programas (software) que estén siendo empleados en cada caso.
Datos, que se distinguen, entre otras caracteristicas, por su can-
tidad o volumen.

4. Y si el sistema en cuestién (bardware + software), ademds de
analizar los datos, tiene capacidad de accidn, es decir, de hacer
cosas —tales como desplazarse o mover sus miembros articula-
dos—, entonces, hablamos de robética. Y si lo que hace el dis-
positivo no es moverse sino hablar con una persona, entonces,
al robot le suprimimos el prefijo ‘ro’ lo sustituimos por ‘chat’ y
decimos chatbot. O dibujar o componer musica o cualquier otro
acto, eso que ahora se llama I A generativa.

En resumidas cuentas, como ven ustedes, nada nuevo bajo el sol:
hardware, software, datos y robdtica. Esto es todo. Nada mds. Punto.
Y si esta cosa que llamamos IA es tan simple y antigua jcémo se
explica que esté tan de moda? ;Por qué nos hemos reunido aqui
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nada menos que para reflexionar sobre ella? sPor qué los medios,
escritos y hablados, tradicionales y digitales ocupan, un dia si y
otro también, buena parte de sus espacios con noticias sobre la IA?
La respuesta es muy simple: porque estos cuatro elementos evolu-
cionan a un ritmo vertiginoso: el hardware en su potencia de
calculo, la robética en su variedad de funciones, los datos en
su volumen y el software en su calidad estdn avanzando —eso si,
unos mds que otros— a pasos agigantados. Veamos algunos datos
para finalizar esta primera parte descriptiva.

La potencia de cilculo de las miquinas ha venido duplicindose
cada dos afios durante las Gltimas cuatro o cinco décadas, que se dice
pronto. Pues bien, la posibilidad de seguir duplicando la potencia de
célculo cada dos afios se ha agotado, pero la computacién cudntica
que viene en auxilio de esta tecnologia exhausta ya estd llamando a
las puertas. Y si la cudntica no prosperara, serd otra. Porque los 0y
1 actuales sobre base de silicio ya no dan mds de si. Un espariol, de
Ledn, que trabaja en Google, informitico, filésofo, matemdtico y
fisico, sostiene que “un chip cudntico tarda tres minutos en hacer lo
que a un ordenador normal le lleva 10.000 afios”. Si Neil Armstrong
hubiera reducido su tiempo de vuelo en la misma proporcién, entre
que despegd de Cabo Cafiaveral y pronuncié la inmortal frase mien-
tras posaba su pie en la Luna, habrian transcurrido 0,1 milésimas de
segundo y no 76 horas.

Por su parte, los robots hace ya mucho tiempo que dejaron de
dedicarse exclusivamente a acompafiar a Chaplin en sus Tiempos
modernos. Hoy convivimos con ellos en casa, en los quirdfanos,
por las calles,... Para la britdnica Margaret Boden, los robots son
“la quintaesencia de la IA: tienen gran repercusion, son tremen-
damente ingeniosos y representan un gran negocio”. Y si, ademis,
consideramos los robots que conversan... ¢quién no ha oido hablar
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de ChatGPT? Este chatbor ha tardado 5 dias (diciembre 2022) en
llegar al millén de usuarios; Netflix tuvo que esperar tres afos y
medio.

En el capitulo de los datos, entre los que regalamos gratuita-
mente cada vez que subimos una foto a Instagram o Facebook
y los datos que nos captan sin nuestro consentimiento cuando
pagamos una consumicién con una tarjeta de crédito o por
Bizum, al pasar cerca de estaciones base o torres de telefonia
movil, o concertamos una cita con el médico o reservamos mesa
en nuestro restaurante favorito; cada vez que consultamos una
pdgina web y aceptamos sus cookies, cada vez que escribimos un
correo electrénico o enviamos o recibimos un mensaje de texto
o voz, cuando adquirimos un libro digital y lo compartimos,
cada vez que hacemos algo de esto (¢cudntas veces lo hacemos?)
estamos “emitiendo”, por asi decirlo, miles, millones de bytes:
trillones de bytes en un afo. Son los “combustibles digitales”
con los que “contaminamos” el ciberespacio. O si se prefiere
este otro simil, los datos son el “petréleo” de la nueva economfa.
(Claro que, al poner el énfasis en el petréleo, evitamos hablar del
yacimiento del que son extraidos: el comportamiento de todos
y cada uno de los seres humanos). En suma, la cantidad de datos
—en cualesquiera de sus formas posibles— que estd hoy dispo-
nible es inconmensurable. Es lo que se conoce como big data. Y
la cosa es que hoy, las mdquinas actuales —no digamos las préxi-
mas— tienen tal capacidad de cémputo que pueden con todo
ello. El volumen de datos estd dejando de ser, si, una barrera.

Por ultimo, recordaré cémo estd evolucionando el software, esto
es, los programas o, como se ha puesto de moda decir, los algorit-
mos. Este elemento — el cuarto de los que conforman los disposi-
tivos de IA — estd evolucionando mucho, si, pero a un ritmo m4s
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lento. Sabemos cémo emular los cinco sentidos, tacto, vista, oido,
gusto y olfato, pero seguimos estancados cuando de lo que se trata
es de “algoritmizar” el sexto sentido, la intuicién, por ejemplo. Y
no digamos ya nada si lo que queremos es programar el sentido
comdn. A un nifio no hace falta explicarle que si parte su barra
de regaliz se queda con una barra de regaliz en cada mano (mis
cortas que la original), pero que si lo que rompe por la mitad es
el paraguas de su madre, entonces, no tiene dos paraguas sino un
paraguas roto. Dotar a un dispositivo IA de sentido comun no es
nada obvio.

Y en cuanto a algoritmizar no ya los sentidos, sino las facultades
que nos permiten interpretar el mundo e interaccionar con nuestro
entorno, pasa tres cuartos de lo mismo. Algunas facultades han
sido superadas con creces desde hace tiempo, por ejemplo, nuestra
capacidad de calcular. No podemos competir con las miquinas,
estd claro. Pero hay otras facultades que nos estd costando mucho
esfuerzo emular. Baste con decir que estamos empezando a com-
prender cémo aprendemos los seres humanos (nada que ver con
céomo “aprenden” las mdiquinas); que memorizamos de forma
muchisimo mds compleja de cémo lo hacen las memorias digitales
y que razonamos de forma que no sabemos replicar, en especial,
cuando se trata de programar el razonamiento causal. La I A correla-
ciona sin esfuerzo el amanecer y el canto del gallo, pero es incapaz de
establecer la relacidn de causa-efecto que une ambos fenédmenos. Si,
el software estd evolucionando de forma mucho miés lenta de cémo
lo hacen la robdtica, el hardware y los big data. Por eso, cada paso
que se da —y, si, cada vez se dan mds y mds grandes— es merecedor
de las mds altas distinciones.

El resumen de esta parte introductoria, meramente descriptiva,
no puede ser otro que este:
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* La expresiéon “inteligencia artificial”» Mi consejo es que no se
dejen impresionar por ella.

* Lacosaen si,laIA: Esla de siempre, pero a muchisima mds velo-
cidad, con nuevas posibilidades de actuacién (robots, chatbots,
...), manejando cantidades inconmensurables de datos y, todo
ello, procesado por algoritmos cada vez mejor escritos y mds
capaces. Pero nada mds. Y nada menos.

Es el momento de deteuerse a pensar

A nadie se le esconde que, en esto de la IA, hay muchas mds pre-
guntas que respuestas. De hecho, una de las conclusiones a las que
llegamos en el libro que nos ha reunido aqui es la siguiente: la falta
de acuerdo sobre las cuestiones bdsicas que rodean al fenémeno de la
IA parece ser lo tnico en los que toda la comunidad estd de acuerdo.
Reguladores y académicos, cientificos, inversores y filésofos, inno-
vadores y tecndlogos no alcanzan a formular respuestas que sean
universalmente aceptadas.

Detenerse y reflexionar parece ser una buena estrategia para aden-
trarse en un territorio como este. A tal efecto, he elegido seis pre-
guntas sobre las que les invitaré a reflexionar. No son, claro estd, las
tnicas posibles, ni mucho menos, pero, sin duda, son todas impor-
tantes, pues nuestro futuro depende de las respuestas que imagi-
nemos. Como todas estas preguntas estdn relacionadas con todas,
cortaremos el ovillo por la primera.

139



I. ;Para qué queremos dispositivos de TA?

“Siguesiendo correctoafirmar —noslorecordé Martin Heidegger
en 1953, cuando se estaba gestando la expresién ‘inteligencia artifi-
cial’— que la técnica moderna es un medio para un fin”. En con-
creto, la IA utiliza muchas técnicas diferentes (bardware, software,
big data y robética) con el fin de ayudarnos a realizar una gran can-
tidad de tareas diversas. Enumeraré algunos ejemplos de los muchos
que ya empiezan a resultar familiares hasta para el mds profano:

* ¢Que no queremos ir a la guerra?: Enviamos drones
* ¢Que se muere el genio de los genios? Analizamos las 9 primeras
sinfonias y finalizamos la décima. O la inacaba de Schubert, o la

* ¢Que el alumno no tiene tiempo? Lo tiene ficil: Hace unas
pocas consultas al ChatGPT y obtiene una redaccién que ni el
mds atento de sus maestros podr4 rechazar.

* Sinoestdsinspirado, Dall-E2 te hard un magnifico dibujo a partir
de las ideas que le dictes ... en lenguaje natural, por supuesto.

* Y sino tienes quien te haga un retrato al éleo, la humanoide Aida
te lo hard con la maestria que la ha llevado a ser invitada a la 69
edicién de la Bienal de Venecia.

* ¢Que lajusticia valenta o que no tenemos suficientes efectivos de
policia urbana o que el abuelo estd solo en casa o que el proceso
de entrevistar a candidatos es engorroso o que la concesién de
hipotecas...?

Para todo esto, y mucho mds, la IA nos ayuda; una lista que no
cesa de crecer. Cada dfa. Pero detengdmonos por un momento en
una palabra en la que quiza no hayan reparado: Ayudar. Este verbo
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es, de hecho, el primero de los cuatro eslabones de esta sutil cadena:
Ayudar — Inducir — Decidir — Actuar. Si, mientras escribes un
articulo, no sabes qué sinénimo de ‘mesa’ utilizar, puedes pedir
ayuda al procesador de textos y elegir, entre unos cuantos, el que
mids te guste. Claro que puede ocurrir lo siguiente: que, sin que
pidas ayuda, el propio procesador de textos abra una ventana en la
que te invita o induce a poner ‘consola’ en lugar de la voz ‘mesa’, ya
varias veces repetida por ti, cosa que €l sabe, pero tu has olvidado.
También puede suceder que, sin previo aviso, el procesador decida
escribir ‘consola’ en donde tt habias repetido ‘mesa’, o incluso, pon-
gamos por caso, cambiando de escenario, puede pasar que tu nevera
(internet de las cosas) acttie en tu lugar y curse un pedido al pro-
veedor habitual de yogures. Y es asi cémo la IA se estd apoderando
de nosotros sin apenas percatarnos (Ayudar — Inducir — Decidir
— Actuar) y, del mismo modo que la rana se siente a sus anchas sin
reparar en que estamos subiendo, poco a poco, la temperatura del
agua, y, sin darse cuenta, muere escaldada, del mismo modo, me
pregunto, ¢no nos estard pasando a nosotros algo parecido?

Esto nos lleva a denunciar que la IA puede estar colindose hasta
nuestra cocina, si se me permite llamar asf al libre albedrio. S,
puede que estemos corriendo el riesgo de “perder nuestra capacidad
de decidir y actuar libremente, asi como el sentido de realizacién y
pertenencia que adquirimos cuando actuamos con talento e inten-
cionalidad en el mundo”. Todo apunta a que estamos delegando
“decisiones muy importantes en los algoritmos y eso supone renun-
ciar al libre albedrio, a una capacidad muy genuinamente humana:
la autonomia moral”.

Creo que este es un importante motivo de reflexién sobre las
implicaciones sociales de la progresiva implantacién de la IA.
Veamos el segundo.
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I1. ;Lla IA igualara o, incluso, superara
a la inteligencia humana?

Una forma de atreverse con esta descomunal pregunta es agrupar
en ‘escuelas de pensamiento’ las distintas respuestas que viene mere-
ciendo. Desde la Singularidad hasta la incompletitud, he aqui las
cuatros escuelas que hemos identificado.

Preguntado por si teme que la IA acabe superando a la inteli-
gencia humana (IH), Frank Wilczek respondid, sin dudarlo, que
no. Es mids, Wilczek manifiesté estar seguro de que llegard el dia
en que los ordenadores sean mds inteligentes y “adquieran concien-
cia de si mismos”. Wilczek fue distinguido con el premio nobel de
Fisica en 2004. Y Judea Pearl, uno de los mds insignes cientificos
computacionales de todos los tiempos, sostiene con desparpajo que
puede traducir a ecuaciones la imaginacion, la responsabilidad,
el enamoramiento o el sentimiento de culpa; que no nos diferen-
cia de las mdquinas otra cosa que nuestra base orgdnica y que, por
supuesto, conseguiremos construir sistemas mas listos que noso-
tros por la misma razén que por la que tenemos hijos, es decir, para
sentirnos creadores. Un estudiante de bachillerato de ciencias eti-
quetaria esta escuela asi: IA>IH, esto es, la IA igualard o incluso
superara a la IH. El conocido director de Tecnologia de Google,
Raymond Kurzweil es otro reputado representante de esta primera
escuela, la escuela de la Singularidad y, puestos a sofiar, paladin del
{Iranshumanismo?

En Espaiia, el filésofo Daniel Innerarity sostiene que, més alld de
la superioridad de una inteligencia sobre la otra, es importante no
perder de vista que IA e IH son dos formas de inteligencia diferentes.
Como asimismo sostiene otro investigador —quiz el espanol con
mayor proyeccion internacional en el 4mbito de la IA—, Ramén

142



Lépez de Mdntaras, para quien dentro doscientos mil afios, ademds
de las diferentes inteligencias naturales —desde la de un nino hasta
la de un elefante— existird otra mds, la IA, ni superior ni inferior,
simplemente nueva y distinta. Nuestro estudiante de ciencia lo
dirfa asi: TA#IH.

En una tercera escuela —la escuela IA+IH—, militan quienes
defienden que el futuro pasa por la hibridacién: Vamos a conectar
el cerebro humano a sistemas externos de computacién, hibridando
asi la inteligencia humana con la artificial: bienvenidos al mundo de
la neurotecnologia. Asilo sostienen los espafoles Dario Gil (director
de Investigacién de IBM) y Rafael Yuste (catedrético de la universi-
dad de Columbia) para quien este proceso de hibridacién cambiard
la naturaleza del ser humano: “Esto es una cosa que va a ocurrir, sf 0
si (...) Habr4 gente que estard aumentada y gente que no lo estard. Y
eso cambiard la especia humana”.

Cierro esta apresurada taxonomia de escuelas de pensamientos
con una cuarta postura: la de quienes defienden (bueno, hoy por
hoy, la de quienes defendemos) que la IH no podrai replicarse a
si misma por completo, una escuela que nuestro estudiante —ya
lo habrin adivinado ustedes— representarfa del siguiente modo:
IA<IH, donde el simbolo que se interpone entre ambas siglas puede
leerse como ‘menor que’ o ‘inferior a’. Segtin esta escuela —acép-
tenme la metdfora— la IH no podri replicarse a sf misma entera-
mente por la misma razén que —segun el teorema de incompletitud
de Kurt Gédel, 1931— un sistema de axiomas consistente no podrd
demostrar ser consistente por si mismo, esto es, mediante la sola
utilizacién de sus propios axiomas. Claro que (por eso les acabo de
decir que ‘hoy por hoy’) me cabe una duda a este respecto: Igual que
de la materia orgdnica surgimos los seres vivos y en estos surgié —no
sabemos atin cémo— lo que llamamos inteligencia, ¢quién no nos
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dice que de la materia silicea —base de nuestros sistemas artificiales
de computacién— no acabard surgiendo una “nueva inteligencia”,
laIA?

En fin, tras haber indagado en el para qué de la IA y en si ésta
podrd igualar o incluso superar a la IH, propongo un tercer motivo
de reflexién.

IT1. La cuarta revolucion industrial,
;s una revolucion mas?

Las revoluciones industriales de los siglos XVIII, XIX y XX
(la RSEMAP presencié todas) modificaron para siempre la forma
de hacer del ser humano: desde la mdquina de vapor a internet,
pasando por el ferrocarril o la electricidad, los seres humanos
modificamos —y seguimos mejorando continuamente— el modo
en que nos comunicamos y viajamos, laformade trabajar y de pro-
tegernos. Y siempre con el mismo fin. Un impulso que, expresado
en términos orteguianos, puede resumirse asi: los instrumentos
(antafio técnicos, y hoy -con el concurso de la ciencia- tecnoldgi-
cos) son el resultado del esfuerzo del ser humano por aho-
rrarse esfuerzo.

Mientras eso fue y es asi, la llamada revolucién 4.0 —protago-
nizada por la IA en el siglo actual—, ademds de seguir cambiando
nuestra forma de hacer, ha comenzado a modificar “la naturaleza
del ser humano, la especie humana”, es decir, nuestra forma de ser.
En este sentido, opino que el advenimiento de la IA no es una revo-
lucién mds. Pues no es lo mismo hacer que ser. Y son tantas y tan
grandes las consecuencias de esta revolucién 4.0, que atin nos falta
perspectiva para comprender su envergadura y trascendencia.
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Bajo el paraguas de esta integrante pregunta —la IA, ¢una revo-
lucién mis?—, se abren paso dos buenas cuestiones situadas en la
siempre atractiva frontera entre la ciencia ficcién y el futuro.
Estas dos cuestiones son:

1. Cuanto mds avanza el proceso de digitalizacién de nuestras
vidas, ¢la inteligencia humana se enriquece o se empobrece?
Dicho mds brevemente: a mds IA, ¢mds o menos IH?

2. Enbuscadel Santo Grial de la IA, es decir, de laIA fuerte, ¢nos
estamos autoexcluyendo de participar en el mundo, siendo
sustituidos por prodigiosos dispositivos de IA?

La primera de estas dos preocupaciones nos conduce a interesar-
nos por la progresiva robotizacién de nosotros, los seres humanos.
Mientras que la segunda apunta a la construccién de entes robéti-
cos crecientemente parecidos a nosotros, sus creadores.

En pocas palabras, nos preguntamos por una sociedad com-
puesta por dos tipos de habitantes: seres humanos robotizados
y entes robéticos humanizados. Esta cuestion, escondida tras un
simple juego de palabras, sobrevuela nuestra existencia y alumbra
nuestro futuro.

He aqui un par de ideas escogidas para esta ocasién. Corremos
el riesgo de dormirnos en los laureles al confiar en que el futuro
del conocimiento estd garantizado por los portentosos medios de
IA (como si conocimiento e inteligencia humana fueran la misma
cosa). Es posible que, por causa de la inercia invasiva de las redes
sociales estemos sometidos a un proceso de degradacién cogni-
tiva, en el que el problema no es tanto la irrupcién de méquinas
supuestamente inteligentes, sino el paulatino embrutecimiento
de la humanidad. Ideas de este tenor abundan en los medios de
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comunicacién. Y entre los ensayistas, habitualmente recurro a la
obra del filésofo Eric Sadin: “De ahora en adelante, ciertos sis-
temas computacionales estin dotados —los hemos dotado— de
una singular y perturbadora vocacién: la de enunciar la verdad.
[De este modo] la humanidad se estd dotando a grandes pasos
de un drgano de prescindencia de ella misma y de su derecho a
decidir con plena conciencia y responsabilidad las elecciones que
la involucran™.

Por otra parte, he de advertir que la radical diferencia entre las
revoluciones industriales cldsicas y la revolucién 4.0 invalida cual-
quier alusién a los luditas.” Pues no se pueden interpretar los
momentos actuales desde la éptica del siglo XIX. No, nuestra aten-
cién no estd puesta en la pérdida de puestos de trabajo. Esto ha
ocurrido asi siempre, desde la noche de los tiempos. Y hoy estd ocu-
rriendo del mismo modo, para desesperacién de las generaciones
transitorias que se ven atrapadas entre un antes y un después.
Por eso, la inevitable y coyuntural pérdida de trabajo nos preocupa,
claro, pero no nos ocupa.

Lo que, en verdad, ocupa nuestro tiempo — ademds de preo-
cuparnos— es comprender cémo es posible que podamos estar
cambiando nuestra naturaleza —hasta devenir seres humanos robo-
tizados— sin que apenas haya debate publico sobre ello.

Del mismo modo, ocupamos nuestro tiempo en comprender
cémo es posible que esos seres humanos robotizados estén constru-
yendo —de forma especular— entes robdticos humanizados sin que

¢De dénde procede el término “ludita”

En medio de la Revolucién Industrial en el Reino Unido, los trabajadores
calificados textiles temifan por sus empleos. Un levantamiento se inici6é en 1811
cuando los tejedores de Nottinghamshire atacaron los nuevos telares automadticos
con los que se reemplazaba su fuerza de trabajo.

Los obreros se inspiraron en un legendario general Ludd.
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tal proceso se vea acompanado por las minimas dosis de reflexién
que, asi lo creemos, esta transicién merece.

No, definitivamente no. En nuestra opinién, la cuarta revolu-
cidn industrial, la asi llamada revolucién 4.0, no es una revolucién
mds. Pues, insisto, estamos cambiando no solo nuestra forma de
hacer, sino también nuestra forma de ser.

En un reciente trabajo, Ana Palacio, exministra de AAEE de
Espafia, recuerda algunos de los principales riesgos de la IA, a saber:
la opacidad de los algoritmos y la consiguiente transmisién de sesgos
implicitos, el abuso de datos personales, la destruccién de puestos de
trabajo y el menoscabo de la creatividad humana. Concluye esta rela-
cién asi, (cito textualmente): “Algunos temen que la IA provoque la
extincién dela especie humana. Habiendo tanto en juego no podemos
dejar el futuro de la tecnologfa en manos de los investigadores [por lo
que] hay que llenar el vacio regulatorio que actualmente existe”.

Y es de este modo como damos paso a la cuarta pregunta que he
elegido para esta ocasién:

IV. jRegular [a TA? Si, pero jdénde y como?

La UE aspira aliderar el establecimiento de un marco regulatorio
para el uso delaIA,lo que la obligard —nos obligari— a desarrollar
una entente nada obvia con EE. UU, nuestro principal proveedor
tecnoldgico. Y, en medio de esta lucha entre la salvaguarda de los
derechos humanos y la economia, lo que estd por ver es dénde y
c6mo se regulard la industria de la TA.

Por dénde regular, quicro decir ¢en qué punto de la cadena
de valor de la industria IA nos disponemos a tomar medidas
reguladoras?
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Quienes opinan que la tecnologl’a es neutra son, en consecuencia,
partidarios de regular su uso, pues es su uso —y no la propia tecno-
logia— lo que hace que esta sea buena o mala. Tal es la postura de
los defensores del determinismo o imperativo tecnolégico, segiin
los cuales la tecnologfa avanza segtin sus propias leyes, mds alld de la
voluntad del ser humano. Ahora bien, en mi opinidn, esperar de las
entidades responsables que regulen el uso de los productos y servi-
cios de I A es como exigir valor al soldado. Claro que hay que regular
el uso de laIA. Por supuesto. Faltaba més.

Frente a esta postura, se encuentran los defensores del construc-
tivismo social: la tecnologia no es neutra pues su desarrollo estd
determinado por los valores e intereses econdmicos y politicos de
cada época. Los situados en este otro lado del debate sostenemos,
consecuentemente, que deben ser regulados todos los eslabones del
proceso, desde el laboratorio (regulacién ab initio) hasta el mercado
(regulacién de hechos consumados). Es lo que entendemos por una
mentalidad o marco regulatorio integral.

Una de mis citas preferidas es esta de la britdnica Margaret Boden:
“Debemos tener mucho cuidado con lo que inventamos”. Miguel
Domenech, del departamento de Psicologifa Social de la Universidad
Auténoma de Barcelona, lo dice con estas otras palabras: “Porque
algo pueda ser desarrollado stiene que serlo? Quizds en lugar de
lamentarnos luego de haber ido demasiado lejos convenga avanzarse
y ver si un desarrollo tecnoldgico, siendo posible, es deseable”.

Yo les invito a que se queden con la imagen de una cerilla. La
pueden emplear o bien para encender la vela en el cumpleanos de su
hijo o bien para prender fuego al monte. Pero la cerilla —o la energfa
atémica— no es la tecnologfa, es el producto tecnolégico. La tecno-
logfa es el proceso en su conjunto, en cuyo primer eslabén es posible
plantearse por qué, para qué y cémo puede crearse un nuevo producto.
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Cuando no se tiene esto en cuenta, desembocamos en situacio-
nes como las que interpretan, por ejemplo, los neurocientificos que,
beneficiarios de billonarias inversiones, sostienen que la tecnologfa
es neutra y que no se puede detener la curiosidad cientifica porque
produce muchos beneficios para la salud, al tiempo que mejora la efi-
ciencia delaaccién humana. Pero estos expertos se convierten en piré-
manos bomberos cuando, a renglén seguido, se erigen en paladines
de la necesidad de regular el uso de lo que ellos mismos inventaron.

Esto, en cuanto a dénde regular. Y por cémo regular, quiero
decir ¢qué criterios regulatorios deben aplicarse?

El reciente estudio de la Fundacién BBVA sobre la “Cultura
Cientifica” en Europa analiza, entre otras cuestiones, las percep-
ciones, valoraciones y expectativas relacionadas con la ciencia en
cuatro paises europeos: Espafia, Reino Unido, Francia y Alemania.
Permitanme leer para ustedes unas pocas cifras.

A la pregunta “;Cree usted que la ética debe poner limites a los
avances cientificos?”, 42 de cada 100 espafioles responden que no,
mientras que en el Reino Unido este porcentaje es del 33; del 25
entre los franceses y solo 15 de cada 100 alemanes responden que
no. Pues bien, a ese 42 % de espanoles que opinan que la ética no
debe poner limites a los avances cientificos, quiero recordarles que
todo poder ilimitado es tirdnico, asi en la politica como en la
ciencia. En mi opinién, no hay ninguna justificacién posible a
un desarrollo cientifico ilimitado, como no sea en defensa de
los intereses econémicos que lo promueven. Ninguna.

De forma mucho mds sucinta —quiero cumplir con el tiempo
convenido, lo que es una muy buena prictica para no abusar de su
paciencia— les propongo dos tltimos motivos de reflexién sobre La
inteligencia artificial en nuestra vidas: $Esla IA una nueva fuente de
desigualdad social? y ¢Es la IA sinénimo de un orden perfecto?
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V. La inteligencia artificial, juna nueva
forma de desigualdad?

La convergencia entre distintas tecnologias, en particular, entre
lainteligencia artificial y la neurotecnologia estd permitiendo influir
en la actividad cerebral y, a la postre, modificar la esencia del ser
humano. De este modo, las mismas tecnologfas que nos posibili-
tan profundizar en la naturaleza del ser humano son las que estin
facilitando la conformacién de dos tipos de personas: aquellas que
tengan acceso (porque quieran y puedan) a la tecnologia de la reali-
dad aumentada y aquellas que o no puedan o no quieran. En otras
palabras: una élite de personas “aumentadas”, es decir, personas
hibridas con interfaces cerebro-ordenadores convivirdn con el resto,
personas “normales” sin tales interfaces. Todo lo cual abrird las
puertas a una nueva desigualdad entre las personas, ahora que el
aumento de la desigualdad econémica, entre ricos y pobres, parece
desbocado.

Siendo estas nuevas tecnologias fuentes adicionales de desigual-
dad, no estd de mds recordar en este punto cudles son los motores
de toda innovacidn cientifica y tecnolégica:

La curiosidad cientifica

La solucién a problemas de salud

La mejora de la eficiencia y eficacia de la actividad humana
La automatizacién de trabajos repetitivos o peligrosos

M NS

La economia de inversores Yy operadores

A este respecto les invito a reflexionar sobre lo siguiente. Siendo
ancestrales y legitimas todas y cada una de estas cinco motivaciones,
¢no les parece obsceno esgrimir las cuatro primeras mientras que
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—como ocurre con harta frecuencia— se omite la dltima, a pesar
de que, en no pocas ocasiones, es la mds importante, cuando no la
Unica?

Y, para acabar, enunciaré en estilo igualmente telegrifico la
tultima pregunta:

VI. La inteligencia artificial, jsindnimo
de un orden perfecto?

“Todo deseo de dar vida a artefactos inspirados en nuestros rasgos
apunta, a fin de cuentas, a la instauracién de un ordenamiento mds
fiable o perfecto de las cosas” como nos recuerda Eric Sadin.

En una primera lectura, este anhelo de perfeccién podria con-
siderarse merecedor de aplauso cuando, en realidad, la perfeccién
ni es alcanzable ni es humana y nada de ello tiene que ver con la
cultura de mejora institucional permanente que deberia distinguir-
nos como sociedad.

La perfeccién como meta tecnolégica no estd en conso-
nancia con la imperfeccién como rasgo consustancial de lo
humano. De hecho, la imperfeccion es el motor que impulsa al ser
humano a mejorar, sin perder por ello de vista que la perfeccién es
inalcanzable.

Cabe colegir, pues, que si logriramos —IA mediante— ese qui-
mérico estado de perfeccién, correriamos el riesgo de perder
nuestra capacidad de mejorar, de adaptarnos y evolucionar.
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Para coneluir

Lo han escuchado ustedes hace unos minutos: La motivacién
ultima por la que los seres humanos impulsamos la inteligencia arti-
ficial es el deseo de replicarnos y amplificarnos a nosotros mismos.
Pero ¢para qué? Por lo mismo que tenemos hijos, lo que equivale,
en cierto modo, a declarar que nos mueve la pulsién primitiva de
sentirnos creadores y... ¢acaso, dioses?

Pero siempre es pronto para conocer ¢/ futuro, ese personaje tan
antiguo y desconocido de la inteligencia humana, sea esta lo que fuere.
Si, el futuro —a quien hemos dedicado el libro que nos ha reunido
aqui— guarda celosamente las respuestas.

Mientras el manana no llega, lo que si parece fuera de toda duda
es que nuestro futuro, individual y colectivo, estd fuertemente con-
dicionado por las repuestas que, hoy, estamos dando a estas y otras
cuestiones por el estilo.

Muchas gracias.
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El agua alimenta el mundo

Riegos o hambre

Conferencia inaugural del ciclo sobre la gestién del agua para usos

agroalimentarios Tribuna Carlos ITI de las Reales Sociedades de

amigos del Pais de Espafia Pronunciada en Madrid, el 27 de enero de
2023 en la Real Sociedad Econémica Matritense de Amigos del Pafs.

Por
Jaime Lamo
de Espinosa

Introduccion

Cuando me pidieron impartir esta ponen-
cia de apertura del ciclo de conferencias
de la Tribuna Carlos III me parecié que el
titulo debia ser “El agua alimenta el mundo:
riegos 0 hambre” porque estimo que este es
el dilema en el que estamos en este momento
confrontados en muchos sitios. El mundo
se enfrenta de aquf al afio 2050 a un fuerte
crecimiento de la poblacién que demandard
mds y mds alimentos, cuya produccién eco-
némica encontrard dificultades porque no
puede aplicar ciertas tecnologfas, normales
hasta ahora, pero que serdn inviables bajo la
amenaza del cambio climdtico y en la lucha
por la reduccién de la temperatura mundial
y ello puede poner en peligro la seguridad

alimentaria mundial. Y habri que pensar en
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aumentar la superficie a regar pues con riegos altamente eficientes se
puede combatir la escasez de alimentos, pero partiendo de la escasez
del propio recurso que es el agua.

Jovellanos como presidente de esta Sociedad Matritense elaboré
el famoso informe sobre la ley agraria y escribfa: “Espana nunca serd
grande mientras las aguas de nuestros rios se pierdan en el mar”.
Eso lo repitié un siglo después Joaquin Costa, porque en el fondo
vivimos en un pafs que sufre un estrés hidrico importante y la tinica
manera de obtener productos agrarios en cantidad y en variedad
suficiente es con el agua. Recordemos que el propio Costa estaba
muy preocupado porque los productos que llegaban de Ucrania
al puerto de Barcelona resultaban mds baratos que el precio al
que llegaban los cereales desde el Alto Aragén al mismo puerto de
Barcelona. Por ello, D. Joaquin decfa: “Si queréis dejar rastro de
vuestro paso por el poder, regad los campos. Los drabes pasaron por
Espana, ha desaparecido su raza, su religién, sus cédigos, sus pala-
cios, sus sepulcros... y sin embargo su memoria estd viva porque han
subsistido sus riegos”.

La alimentacion mundial

Segtin Naciones Unidas, el planeta en el ano 2050 contar4 entre
9.000 y 10.000 millones de habitantes. La FAO nos dice que en esa
fecha serd necesario disponer de un 60% mds de alimentos (pro-
ductos agricolas) para que esa poblacién esté bien alimentada sin
problemas de desnutricién. Hoy el mundo ya sufre por problemas
de desnutricién, la FAO calcula que hay 850 millones de personas
con fuertes penurias alimentarias. Pero la distribucién demogri-
fica de la poblacién estd variando tanto en Espana como fuera de
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nuestro pafs: se concentra en grandes ciudades (megacities). En el
caso de nuestro pais en el centro y a lo largo de la costa. Esas ciu-
dades requieren cada vez mds alimentos y no es tarea ficil porque
en nuestro planeta s6lo un 29% es tierra firme, el resto son mares
y océanos. Solo un 3% de esa tierra es cultivable. Y la tierra genera
11.000 millones de toneladas de alimentos que se producen con dos
recursos: la tierra y el agua.

El recurso tierra se va reduciendo porque cada afio los ntcleos
urbanos, las industrias, las autopistas van comiendo superficies de
tierra que va disminuyendo en términos absolutos y relativos. Y el
recurso agua también lo hace en términos relativos: volumen de
agua por cdpita. Cuando uno piensa en cémo producir mds alimen-
tos y especialmente terminar con el hambre, se encuentra que, o se
acude a recursos genéticos, o bien se recurre a tecnologfas agrarias
que pueden ayudar algo, pero al final la Gnica férmula que puede
resolver el problema de la alimentacién es el agua, son los riegos. Por
ello la seguridad alimentaria se ve ya desde muchos paises con otra
perspectiva, la soberanifa alimentaria; como es el caso de nuestro
pais vecino, Francia cuyo Ministerio del ramo se denomina de
Agricultura y soberanfa alimentaria.

En la agenda 2030 se fijan los objetivos de desarrollo sostenible
y entre ellos el nimero 2 es Hambre Cero, y el ndmero 6 es Agua
y Saneamiento. Estin muy préximos porque estdn relacionados el
uno con el otro. En los dltimos meses nos damos cuenta de que el
problema de la alimentacién es muy grave y muy serio como asf lo
hemos visto con la guerra de Ucrania cuando los grandes suminis-
tros de cereales, fertilizantes y oleaginosas procedentes de Ucrania
que siempre han alimentado el mundo -ya que este pais siempre ha
sido el gran exportador mundial junto con parte de Rusia- ,cuando
se cerré el Mar Negro no podian salir los alimentos al mercado
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mundial generdndose un disparo en los precios alimentarios a nivel
global. De hecho, el aumento de la inflacién que hemos sufrido en
el tltimo afio es el resultado de esta situacidn.

El agua como recurso limitado

El agua es por tanto el recurso bésico y es un recurso singular,
limitado, escaso, vital, renovable y frigil y estd irregularmente dis-
tribuida en el plano geogrifico. Esto ha sido asi desde el principio
de la Tierra. Ya en las Escrituras el profeta Elfas anuncia a Acab una
fuerte sequia y la consiguiente hambruna. Desde siempre nuestras
vidas han dependido del agua que bebemos, con la que nos lavamos
y con la que producimos nuestros alimentos. Sélo el 2.5% del agua
de la Tierra es agua dulce, y de ese porcentaje, el 80% estd en la
superficie y el 20% es agua subterrinea. Y de ese agua superficial, el
90% estd en la Antdrtida. Por tanto la distribucién del agua es tre-
mendamente desigual y ello nos genera un problema permanente.
Sin embargo, hoy en dfa, aproximadamente el 70% del agua dulce
del mundo la estamos utilizando para producir alimentos en todos
los paises del mundo, y el restante 30% se utiliza para usos urbanos e
industriales. Ese 70% hay que hacerlo m4s eficiente con riegos locali-
zados y asi poder aumentar otras superficies regadas.

En los dltimos 50 afos la poblacién mundial se ha duplicado. Lo
normal es que hubieran cumplido las profecias de Malthus y frente
a este crecimiento de la poblacién — en progresién geométrica- los
alimentos no hubieran sido capaces de seguir creciendo al mismo
ritmo —progresion aritmética- y hubiéramos tenido problemas per-
manentes de hambre. Esto no ha sido asi porque en este periodo de
50 afios la produccién se ha multiplicado por 2.5 a 3 gracias a las
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tierras de regadio. E1 20% de la superficie mundial de tierras cultiva-
bles son tierras de regadio, pero esas tierras generan entre el 40% y el
50% de la produccién agraria y el 60% de la produccién de cereales.
Eso es lo que ha hecho que las profecias de Malthus no se hayan
cumplido.

Los couflictos por el agua

La escasez de agua origina frecuentemente guerras en la pugna
por los rios y por su aprovechamiento de las aguas. Por eso el pre-
sidente Kennedy afirmé en su dia: “Quien fuera capaz de resolver
los problemas del agua serd merecedor de dos premios Nobel, uno
por la Paz y otro por la ciencia”. Tenfa razén. La ausencia de agua
y de riegos puede generar crisis alimentarias. No es tan conocida la
crisis de 2008 debida a la gran sequia en Rusia, Ucrania y Kazajstin
y eso impidié la salida de productos alimentarios de esos paises que
generd un alza de precios y degenerd en revoluciones politicas cono-
cidas como la Primavera Arabe.

Por tanto el hambre genera revoluciones y solo puede frenarse
esta situacion mediante la revolucién agraria, sea fitogenética, sea
genémica, que nos lleve a producciones de mayor volumen. Por eso
el agua se estd analizando bajo la perspectiva de Allan: cudnta agua
es necesaria para producir una prenda de ropa o un kilo de carne;
y la huella hidrica (Hoekstra) : cudnta agua importamos cuando
importamos alimentos, bebidas, vestidos, muebles... y cudnta agua
exportamos.

En los tltimos afos, estos estudios se han complicado atin mds
debido al cambio climitico que afecta severamente el régimen de
lluvias. En Espafia hemos visto sequias cada vez mds duras y a la
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vez grandes nevadas y lluvias torrenciales con grandes inundacio-
nes. Parece estar desapareciendo la regularidad del clima que hemos
conocido cuando éramos jévenes. Las temperaturas de la Tierra son
cada vez mds calientes lo que aumenta la evaporacién y afecta al
régimen de lluvias ordinario. El sector agrario es asimismo impor-
tante por cuanto que las plantaciones también absorben el CO2 de
la atmosfera y generan Oxigeno, por tanto contribuyen a la miti-
gacién del cambio climdtico, de los GEI. Al mismo tiempo se ha
producido otro fenédmeno que ha sido el del aprovechamiento de
las aguas marinas para transformarla en agua dulce por medio de
plantas desaladoras pero estas tiene sus serias limitaciones.

Los regadios eun Espana

A nivel mundial, la agricultura de regadios representa actual-
mente el 20% de la tierra cultivable pero aporta el 40% del total de
alimentos producido. La FAO calcula que las tierras en regadio en
los paises en desarrollo se incrementaran en un 34% para el afio
2030 pero la cantidad de agua utilizada para la agricultura crecerd
s6lo un 14% merced a la eficiencia de las técnicas de riego. El agua es
por tanto el recurso basico para conseguir la seguridad alimentaria
asi como el objetivo de Hambre Cero. La Unién Europa también
estd preocupada por este tema, en el afnio 2000 aprobé una Directiva
Marco del Agua (DMA), que fue mal traspuesta en Espafia y no se
cumplié adecuadamente. Y se han dictado mds Directivas que han
afectado a la gestién ecohidroldgica.

Hoy en Espana las redes publicas de abastecimiento urbano se
abastecen en 2/3 de aguas superficiales y 1/3 de aguas subterrdneas,
con unas pérdidas en la red de un 15% del agua suministrada. En
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cuanto a regadios ha habido desde Jovellanos a Costa una corriente
importantisima de pensamiento a favor de los mismos. Joaquin
Costa decfa que “la politica hidrdulica es la expresién sublimada
de la politica agraria y, generalizando mds, de la politica econdémica
de la Nacién. Se requieren muchas acequias y canales y pocos rios
caudalosos”. Actualmente, Espafa es el primer pais de Europa
en regadios con 3.8 millones de has. Y cada vez son mds eficientes
debido a las técnicas de riego por lo que necesitamos menos agua
para obtener los mismos rendimientos. EI 22.5% de la superficie cul-
tivada en Espafa es superficie de regadio que produce casi el 65% de
la produccién final agraria: hortalizas, futas, vino, aceite de oliva...
que generan una exportacién , con los porcinos a China, cercana a
los 60.000 millones de euros. Cuando era Ministro me preocupaba
que Espafa fuera un pais deficitario en términos de exportacién /
importacién; nuestra balanza comercial era negativa, importdba-
mos mis de lo que exportibamos. Hoy el sector agroalimentario
espanol es el segundo sector en cifras positiva de la balanza comer-
cial -el primero son los bienes de equipo-, gracias a los regadios.
Espanadeberfainvertir mds en el mundo hidrdulico. Sin embargo,
estamos en una situacién paradéjica. Deberfamos aumentar nuestra
capacidad de agua embalsada. Si bien, en el pasado la regularidad
de los rios nos llenaba los embalses, ahora la irregularidad de las
lluvias no permite aprovecharlos en toda su intensidad. Por eso, no
debe hablarse de reducir los embalses o destruir alguno de los exis-
tentes como a veces se escucha. La FAO nos recuerda que el alma-
cenamiento deagua estd disminuyendo a escala mundial pero es
necesario invertir esta tendencia, aprovechar las lluvias torrenciales
cuando nos llegan. Por ello, hace afios yo decfa “la agricultura espa-
fiola serd de riego o no serd” y hoy tengo que decir que: “un mundo
sin hambre, serd de riego o no serd”. La tnica posibilidad de acabar
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con el hambre es aumentar la superficie de riegos tanto en Espana
como fuera de Espaiia.

€l trasvase Tajo-Sequra

Tenemos una potente politica hidrdulica desde Carlos III pasando
por Jovellanos, Costa, Gasset, Manuel Lorenzo Pardo, Indalecio
Prieto, Conde de Guadalhorce... todas estas personas han apoyado
una politica hidrdulica exitosa y que es copiada en el mundo. Las
regiones secas de Espafia que tienen un clima muy propicio para el
cultivo piden trasvases de aguas: Trdiganos ustedes el agua porque
nosotros tenemos el clima, ya que sin un clima adecuado se puede
hacer relativamente poco. Y asi hoy tenemos 15 trasvases de los
que 8 toman el agua del Ebro para llevarla a Catalufa, Pais Vasco
y Cantabria. Y dos la toman del Tajo, el que alimenta el Trasvase al
Segura objeto de criticas por Castilla-La Mancha y el que las toma
para hacia el Guadiana abasteciendo las Tablas de Daimiel, pero
sobre este CLM no ha puesto ninguna objecién.

El problema surge cuando algunas zonas desde las que se debe
llevar el agua consideran que se les estd privando de algo que es
suyo, como si los rios fueran propiedad de las autonomias o de
los pueblos o de las ciudades limitrofes con los rios. José Borrell,
cuando fue Ministro, propuso la necesidad de unir los cauces de
toda Espana de un modo permanente mediante una red de canales
que permitiera mover las aguas en funcién de las necesidades. Yo
he compartido siempre esta idea con ¢él. Espana deberia abordar
este plan.

Que el agua ocasiona conflictos lo podemos ver justo en estos
dias conlas protestas contralalimitacién del Trasvase Tajo - Segura.
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Personalmente sostengo que en esta problemdtica los regantes
estan llenos de razdén. En relacién a esta zona de Alicante, Murcia
y Almeria, José Andujar afirmé: “el turismo y el progreso vinieron
con el agua, que trasformé en riqueza el secano”. Quitar el agua
serfa volver a la pobreza y arruinar a miles de agricultores regantes.
En segundo lugar, se aduce que esta es una obra de tiempos de
Franco, pero quien dice eso desconoce la historia: el trasvase Tajo -
Segura se concibe por el ingeniero Manuel Lorenzo Pardo en la IT
Republica quien convence a Indalecio Prieto. Se empieza a cons-
truir en tiempos de Franco, y se culmina en tiempos de la UCD.
Joaquin Garrigues inaugura el Trasvase y desde entonces esta zona
se ha convertido en la huerta de Europa porque es el mayor sumi-
nistrador de frutas y hortalizas que exporta a la Unién Europea.

En estas tltimas semanas se ha anunciado una reduccién del
Trasvase por el Ministerio, pero yo tengo dudas de que sea el
momento oportuno porque hoy -16-1-2023- los embalses del rio
Tajo, estdn al 63,67% con unos 7100 hm3. Frente a ello la cuenca del
Segura tiene solo 388 hm3, estaba a esa fecha al 33,95%. No parece
que haya razén para limitar el trasvase. No cabe justificacién alguna
para el NO trasvase.

Se aducen razones medioambientales: respetar los caudales
ecoldgicos, que son unos caudales que deben mantenerse perma-
nentemente para respetar el medio ambiente y el buen estado del
rio y por ello en el reciente Real Decreto que el gobierno acaba
de aprobar, parece que se prevé que el caudal ecolégico del Tajo
aumente de 7m3/seg en 2023 a 8,6 en 2027; que en consecuen-
cia se reducird progresivamente el agua del Trasvase — entre 70
y 110 hm3/afio- para sustituirla por agua desalada. Pero el profe-
sor Fanlo nos dice que “el régimen de caudales ecolégicos estable-
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cido no respeta y vulnera las normas prevalentes vinculadas a la
planificacién nacional” ...En este caso, los beneficiarios serdn los
portugueses y los perjudicados los regantes de Alicante, Murcia y
Almerfa. Y el propio Consejo de Estado recomendd en su dicta-
men sobre dicho Real Decreto (todavia no publicado en el BOE
en esta fecha) una coordinacién de los planes hidrolégicos con la
regulacién del Trasvase, pero este informe no ha sido tomado en
consideracién en dicho Real Decreto. El Gobierno ha reducido a
la mitad el trasvase -segtin la prensa- y se quiere compensar este
déficit con aguas provenientes de desaladoras.

Esto es un problema muy serio porque el coste del agua desa-
lada es tres veces mayor, por lo que ya han dicho los agricultores
que con estos costes no podrian producir por lo que la situacién
agricola y de empleo en la zona serfa de extraordinaria gravedad.
Tampoco hay garantias en los suministros debido a las grandes
inversiones que exigen dichas desaladoras y el ministerio de
Hacienda avisa de que esas obras quedan supeditadas a que haya
fondos.

Si el gobierno reduce a menos de la mitad el trasvase y pretende
sustituir esas aguas por otras procedentes de desaladoras cuyo coste
es casi tres veces el del trasvase, sélo serd aceptable si efectivamente
se topa su coste en un nivel adecuado y existe garantia en los sumi-
nistros y en el precio, es decir goza de la mdxima seguridad juridica.
E incluso a los ecologistas les inquietan las desaladoras por su fuerte
impacto ambiental. Todo ello siembra de incertidumbres el futuro.
Nadie puede garantizar esas inversiones y esos suministros segtin
pase el tiempo..., Ni nadie garantiza unos precios del agua desa-
lada comparada a los actuales del Trasvase ni futuros. . Como se ve,
cambio de sistema y falta de garantias juridicas en lo que se promete:
volumen de agua y precio. Hay dudas razonables entre los regan-
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tes sobre el futuro. La incertidumbre inversora, juridica y mercantil
domina el panorama.

Por ello, estamos ante una situacién muy complicada. La incer-
tidumbre es tan grande que la Universidad de Alicante ha hecho la
advertencia de que una reduccién intensa de los trasvases supondria
una reduccién de 27.000 Ha de regadio y de 15.000 a 17.000 puestos
de trabajo. Tengo la esperanza — ninguna seguridad- de que haya
una voluntad negociadora por las partes, Ministerio, Comunidades
Auténomas y se conduzca a una solucién.

Conclusiones

El mundo se enfrenta de aqui al afio 2050 a un fuerte creci-
miento de la poblacién que demandard mds y mds alimentos y cuya
produccién encontrard dificultades porque no podra aplicar ciertas
tecnologias, hasta ahora normales, pero que serdn inviables bajo la
amenaza del cambio climdtico.

Algunos pensamos que la agricultura de riego debe crecer para
hacer frente a las necesidades agroalimentarias y para luchar contra
la desertificacién. Si vamos a sufrir tormentas y torrenteras hay
que retener toda el agua de lluvia posible mediante nuevas presas
y nuevos embalses probablemente de menos dimensién de las que
estamos acostumbrados pero mds numerosas.

Los riegos existentes deben racionalizar econédmica y tecnolégi-
camente sus sistemas para el que ahorro de agua haga posible llegar
a mds tierras con menos recursos.

Debe preferirse el agua azul a la procedente de desaladoras exclu-
yendo siempre éstas para la agricultura por razones de coste.
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Hay que meditar, de cara a este futuro incierto e inquietante que
se anuncia, sobre la interconexién de cuentas hidrogrificas para reo-
rientar los flujos en funcién de las escaseces que el cambio climdtico
nos pueda generar.

En suma, abogar por un sistema completo dando por sentado
que el principal objetivo de esa politica es la seguridad, la garantia
de una mejor dieta alimentaria y nutricional global, y eso debe dar
origen a un gran Pacto Nacional sobre el Agua entre los partidos
politicos que deberia cerrarse y mantenerse durante afos some-
tiéndose todos al acuerdo sobre el que se hubiera llegado. Ojald se
intente y ojald se logre.
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Un tratamiento excelente

Por
Antonio Lopez Lopez

Eduardo Jdudenes salié de la consulta lite-
ralmente con el corazén en la boca. Por
muchos esfuerzos que hacfa por aparentar
tranquilidad, la enorme presién que sentia
en el pecho, la imposibilidad de mover un
musculo de la cara, el enorme calor que
inundaba su cabeza, y la dificultad de
controlar las piernas para andar, hubieran
delatado, ante cualquiera que se hubiese
detenido a mirarle, a una persona presa de
tremenda angustia. No era para menos.
Estaban muy vivas las palabras del doctor.
Palabras que buscando los mds floridos
adornos, constituian toda una sentencia de
muerte.

“Tenga dnimo, sefior Jdudenes —decfa
el galeno— hoy dia los tratamientos han

mejorado increiblemente. Si sigue usted al
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pie de laletra los protocolos, creo que podemos tener éxito. No quiero
que piense usted que le doy d4nimos infundados. Es cierto que su
tumor €s agresivo, pero casos he visto en que en situaciones similares
han acabado por desaparecer. No quiero engafiarle, la medicina no
puede escaparse del brazo desconocido del azar. Es imposible hablar
de probabilidades de éxito o fracaso en muchas situaciones. Ademds,

¢Quién sabe a ciencia cierta, qué es el azar y qué es la probabilidad?”

Mis palabras adornaron el discurso del doctor E. Al final, ya en
la calle, Eduardo leyé lo que debia ser el protocolo de tratamiento.
Ingesta de pastillas, y sesiones de quimioterapia. A los tres meses, se
conocerian los resultados definitivos.

Nuestro protagonista vivia con su anciano padre, persona de
firme cardcter, pero con mala salud, de manera que necesitaba los
cuidados y atenciones del tinico hijo. Pero atin tenia energfas para
seguir trabajando en menesteres como la traduccién de libros. Con
frecuencia recibia encargos de una editorial, para pasar al espafol
determinadas obras escritas originalmente en francés.

Naturalmente cuando Eduardo llegd a casa mintié a su padre,
diciéndole que las pruebas a las que se habfa sometido habfan dado
resultados normales. ¢Quién cuidaria de €l cuando...? {Cémo reci-
birfa el golpe que estaba por venir?

Disimulando cuanto pudo, prepard la cena y buscé una excusa
cualquiera sobre el por qué, ¢l casi no la probaba. Cuando su padre
se iba a retirar a dormir, (jporque no habia quien soportase la televi-
sidn!), le dijo:

“Eduardo, esta tarde me han traido un nuevo paquete con otro
texto para traducir del francés. Si no tienes nada que hacer, dbrelo y
echa un vistazo sobre de qué va el tema. En cuanto pueda me pongo
con él”
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Podemos imaginar que el dnimo de Eduardo no estaba dispuesto
a enfrascarse en lectura alguna. Mecdnicamente rompid los sellos y
desatd las cuerdas del envoltorio. Efectivamente era algo escrito en
francés. Dirfase que era un manojo de cartas. Sin darse cuenta, echd
la vista sobre la primera hoja de la primera de ellas.

El conocia bastante bien esta lengua, a pesar de lo cual cogié
del cuarto de su padre un buen diccionario. Empezé a leer, y nada
mids hacerlo sus ojos se abrieron al miximo como quien ve un fan-
tasma. La carta empezaba, como era habitual, con la denominacién
del origen y fecha de escritura: «Paris, 28 de Octubre de 1654». Si,
habia leido bien, jponfa 1654! Lleno de curiosidad empezé a leer. Y
esto es lo que encontré una vez traducido.

ke 3 ok ke 3 sk ke s ke ke s ok ke s ke e s ke e s ok e sk ke sk sk ok sk sk ok

Paris, 28 de Octubre 1654
Muy respetado Monsieur Pierre Fermat

Grande serd mi gozo, si puedo saber del buen estado que
Dios Nuestro Sefior quiera derramar sobre Vuestra Merced.
Aqui, en Paris los rigores del otofio suministran duras pro-
videncias a mi quebrantada salud. Los dolores de muelas son
cada vez mds agudos, y las digestiones a mis frugales colacio-
nes, se convierten en todo un proceso de padecimiento. Pero
todo lo llevo bien, en el pensamiento de que esta es una forma
en que Dios Nuestro Sefor desea fortalecer mi preparacién
para el afiorado momento de mi fusién en un todo con EL.

Veréis el motivo de esta carta. Hace algin tiempo un cono-

cido llamado Antonine Gambaud, (hoy caballero De Meré),
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con quien en los afios de mocedad comparti lances y aventu-
ras, vino a verme para referirme un singular acontecimiento
del que fue testigo presencial.

Como bien sabéis, nuestro bien amado Rey Luis XIII
ha dispuesto prohibir el juego en el que se apueste dinero
como premio para el vencedor. Sin embargo, la vil condicién
humana, hace que estos menesteres no despierten interés si no
existe, precisamente, una buena bolsa de por medio.

Se encontraba De Meré en una salén de determinada
sefora parisina, (Madama M.), en el que se estaba diri-
miendo un cierto juego de cartas entre dos afamados caba-
lleros, tan diestros en el manejo de la espada, como del naipe
y el dado. El resultado final era tan incierto que los especta-
dores ahogaban su emocién subiendo sus apuestas. Sobre la
mesa habia una suma muy elevada. Fue el caso que por la sala
se extendio el rumor de que habia sido avistada una patrulla
de corchetes del cardenal en las inmediaciones del palacete
de Madama M.

Segiin me siguié contando De Meré, con gran celeridad
se dispuso la recogida de todo aquello que pudiese delatar la
actividad de la ilicita timba. Madama M. se ofrecié tesorera
de la bolsa de las apuestas, hasta que en fecha posterior se rea-
nudase el encuentro. Mds uno de los jugadores era forastero,
y debia partir de Paris sin tardanza al despuntar el alba. No
sabiendo cuando le seria posible regresar, pidi6 su parte del
dinero apostado. Pero... ¢cudl era esa parte?.

De Meré asistié a una ripida pero apasionada discusion.
El jugador que se marchaba argumenté que su posicién en el
juego era mejor que la de su rival, en el sentido de que en las

diversas repeticiones que se habian hecho del mismo, él habia
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ganado alguna mis. Por lo tanto debia llevarse la mayor parte
del dinero, aunque no supo fijar la cuantia precisa.

Su rival, si bien reconocia que habia perdido alguna prueba
mds, argumenté que el juego completo estaba acordado a un
numero tal de partidas que, si estas se disputasen completas,
¢l todavia podia ser ganador absoluto, con lo que el mon-
tante total seria suyo. Por lo tanto se oponia a tipo alguno de
reparto. La disputa parece que fue alcanzando niveles de gran
tensiéon. Afortunadamente, antes de que hablasen las espadas,
De Meré propuso una tregua hasta que él consultase a quien
iba a resolver la cuestién. Mi amigo pensaba en mi. Asi fue
como M. Gambaud me traslad6 la pregunta: ¢Hay alguna
forma de medir lo que estd por venir?

Yo, me he ocupado en pensar sobre ello. Y, tengo que reco-
nocer, que absorto en tales pensamientos no he notado el

dolor de muelas.

¢Cémo medir lo que atin no ha ocurrido? Al principio todo era
oscuridad. Al fin, cuando una noche cruzaba el puente de Neully,
pensé en simplificar asi el problema. Imaginé un proceso que pueda
repetirse tantas veces como se desee. Tal proceso puede tener varios
resultados posibles, (por ejemplo al arrojar un dado puede obtenerse
cualquiera de las seis puntuaciones). Antes de cada lanzamiento no
se puede tener idea sobre el resultado que va a obtenerse. Me fijé
en uno concreto elegido arbitrariamente. Decidi fijarme en el hecho
de obtener un tres. A continuacién empecé a tirar el dado mis y
mds veces, anotando siempre el resultado obtenido. Ahora tengo
ante mi una enorme lista de papel con las puntuaciones. Me pre-
gunto cémo serd la mejor forma de usarlas para tratar de predecir
qué nimero obtendré en la préxima tirada. En verdad nada tengo
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claro por el momento. Deseo, si Vos asi lo permitis, consultar con
vuestra merced sobre este negocio del pensamiento que domina mi
inquietud.

Sabed que os tengo presente en mis oraciones, y que holgaré
mucho al recibir vuestra respuesta.

Siempre vuestro devoto servidor

Blas Pascal.

Cuando Eduardo termind de leer la carta, se dio cuenta de
que le habifa invadido una extrafa, pero agradable, sensacién de
inquietud. Era como si se la hubiese traspasado el tal Blas Pascal.
Si, recordaba haber oido ese nombre en alguna clase de filosofia,
pero poco mas sabia de él. Sin embargo, si que tenfa presente las
veces en que habia jugado a las cartas, o a los dados, o a cualquier
otro juego de “azar” con sus compaferos del liceo, entre unas abu-
rridas clases y otras.

Para ¢€l, en aquel tiempo, aquello era cuestién de habilidad y
retencién memoristica a nivel personal. Era cuestién de suerte.
Era cuestién de “azar”. Nunca se le habia ocurrido pensar en la
posibilidad de que la suerte, o el azar, pudiese ser objeto de una
medida, (que en cierto modo la controlaria), como el peso o la
estatura de una persona. En un principio le rond¢ el interés de
saber mds de este asunto debido a la posibilidad de su aplicacién
a una situacién como la suya. Pero también notaba que le domi-
naba la curiosidad en si, por saber cémo se resolveria este asunto
tan extrafo.

170



Atenciones debidas a su padre le impidieron seguir leyendo, pero
de su cabeza no desaparecia la pregunta, ¢se puede medir el azar?
¢Cudl serfa la respuesta del tal Monsieur Fermat? Se retir6 a dormir
con la alternancia de golpes de angustia por su situacién, y pensa-
mientos sobre aquel suceso del Paris de 1654.

Su sueno fue agitado. Se vio trasportado al siglo X VII. Estaba
en una sala adornada ricamente, pero a la que las velas encen-
didas por doquier dotaban de un ambiente sofocante. Se vio
vestido extrafiamente. Habi{a mujeres con vestimenta provoca-
tiva. Se respiraba una extrafia mezcla de sudor humano y per-
fumes fuertes. Sobre una mesa hab{a restos de comida, dinero,
cartas y unos pliegos. Se comia y se bebia con descuido. Se
hablaba gritando. Luego fuertes risotadas. El ambiente estaba
impregnado de fuerte relajo y sensualidad. Al instante todo se
convirtié en un autentico torbellino de gritos. Vio que algunos
hombres empufiaban las espadas. El mismo blandifa la suya. Todo
era confusion.

Contra lo que hubiese sido 16gico, su suefio lo hicieron agitado,
no el temor a los resultados de su enfermedad, sino el verse corriendo
por las callejuelas de Paris, huyendo de los corchetes. Fue el timbre
del despertador quien le dio la orden de levantarse. Salté de la cama.
Su primer pensamiento fue dirigido hacia las cartas de su padre, y
no al de su dolencia. A buen seguro la segunda de ellas contendria
la respuesta de aquel sefior llamado Pierre Fermat. Tras los aseos ele-
mentales y un precipitado desayuno, retomé el manojo de cartas 'y
separd la segunda. Decia as:

Touluse, 13 de Diciembre 1654
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Apreciado y anorado Monsieur Blas Pascal. Mucho he
holgado de vuestra carta. Yo también os tengo presente
en mis encomiendas a Dios Nuestro Seiior. Le pido que
conduzca vuestra salud para que esta quede alejada del
sufrimiento.

Como bien conocéis, las labores de servicio de nuestro
amado Rey me mantienen en este despacho, en donde, gracias
al buen hacer de Su Majestad, los dias transcurren plicida-
mente. Ello me otorga el suficiente tiempo libre como para
permitirme pensar en la bella cuestién que ocupa vuestro
entendimiento, y ahora ya el mio.

Es muy brillante en verdad, vuestra idea de anotar los
resultados de un lance que se repite un gran namero de veces.
De provecho serd comparar las veces en que se ha obtenido
el resultado favorable elegido, con el nimero de repeticiones
hechas. De momento, aunque atin no lo he reflexionado bas-
tante, yo calcularia la frecuencia de éxitos en el sentido de
determinar el cociente de los éxitos obtenidos entre el total
de repeticiones.

A modo de prueba he tomado una baraja de 52 cartas en las
que hay 4 ases, y he elegido como hecho favorable el extraer
uno cualquiera de los ases. Primero mezclaba bien las cartas
y luego hacia la extraccién. Anotaba el resultado y volvia a
barajar por completo haciendo luego la nueva retirada de la
carta. Como aqui dispongo de algunos mancebos a mi servi-
cio, cuando yo estaba cansado ellos continuaban la labor. Asi
hemos estado no pocos dias. Hemos hecho ya 2000 pruebas,
y tenemos contados 110 casos en que ha aparecido uno cual-
quiera de los ases. Por lo tanto la frecuencia de éxito nos va
quedando 110 / 2000 = 0,055.

172



A pesar de todo, una indefinida intuicién me dice que
2000 pruebas son todavia muy pocas. Es tan singu-
lar la cuestién que seguiré con la investigacién de esa fre-
cuencia de éxitos. Incluso buscaré otras experiencias. Se me
ocurre depositar en una bolsa diversos objetos distinguidos,
senalar un grupo de ellos como “de éxito”, remover bien la
bolsa, extraer sin mirar uno y anotar si es o no del grupo
distinguido.

De todo ello seguiremos comunicindonos nuestra mutua
experiencia. Entre tanto elevo mis suplicas al Creador para
que os conserve mucho tiempo entre nosotros, para los cuales
vuestra persona es luz del alma.

Vuestro devoto servidor

Pierre Fermat

La lectura de esta carta le trajo a Eduardo vivos deseos de efec-
tuar ¢l mismo esas repeticiones de pruebas de las que hablaron dos
hombres tres siglos atrds. Queria ir viendo por si mismo el discurrir
de los acontecimientos, y compararlo con lo sucedido tan atrds en
el tiempo. Su impaciencia se habfa desatado, y ya era un fenémeno
incontrolado. Tenfa que seguir leyendo.

Para no hacerle muy largo este relato, querido lector, permitame
resumir lo que Eduardo fue obteniendo de las cartas que eran el
trabajo de su padre.

Supo que Pascal y Fermat acordaron efectuar, con ayuda de sir-
vientes, muchas repeticiones de cada experimento. Convinieron
en estudiar la frecuencia de éxitos, y observaron algo fantdstico:
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Primero se acordd bien el experimento a realizar, y dentro de él,
el resultado que se consideraba “de éxito”. Entonces, a medida
que aumentaba el nimero de repeticiones, la frecuencia de los
éxitos con respecto al ndmero total de repeticiones, se iba estabi-
lizando hacia una cantidad fija. O sea la aludida frecuencia tendia
a hacerse constante. Naturalmente, cuando se cambiaba el experi-
mento y el suceso de éxito, también cambiaba en general ese valor
de estabilizacidn.

En los dias sucesivos Eduardo acudia al hospital para recibir las
sesiones de quimioterapia, pero se llevaba los ejemplares de esas
cartas para seguir leyendo durante el proceso de administracién
médica.

En una de las respuestas de Fermat, leyé Eduardo algo que le
conmovié profundamente. Los dos hombres del siglo XVII habian
observado que ese valor constante, hacia el que se estabilizaba la fre-
cuencia de éxitos, era pricticamente el mismo que el que se obtenia
si, antes de hacer ninguna prueba, se dividia el nimero de elementos
que componfan el grupo que habia sido sefialado como de éxito,
entre el ndmero total de posibilidades. Asf en el caso de la baraja
expuesto por Fermat en su primera carta, la frecuencia de éxitos se
hacfa pricticamente igual a 4 / 52 = 0,076.

En cartas sucesivas, ambos hombres daban este hecho como
una verdad empirica, por lo que conclufan que ante la reali-
zacién de cualquier prueba de azar, habria que saber contar
primero cuantos son los casos que nos van a resultar favorables,
y cuantos los que son posibles en su totalidad. El cociente del
primer ndmero entre el segundo daria la “esperanza del éxito”.
Ambos convinieron que si tal cociente es mayor que 0,5 el lance
serd bueno y merece la pena arriesgar sobre ¢él. Y es mds bueno
cuanto mds se le acerque a 1.
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De pronto nuestro hombre vio claro por qué puede ser impor-
tante saber contar cuantos grupos de elementos, (que cumplen una
cierta propiedad que define nuestro éxito), se pueden formar a partir
de un conjunto dado. Esto le recordd las odiadas cuestiones de com-
binatoria en las clases de matemdticas del Liceo. Pero ahora al ser
vistas desde este nuevo conocimiento, ya le empezaban a parecer
interesantes. jClaro!, ahora recordaba aquella definicién seca y fria
que habia oido, (casi entre bostezos), decir en clase: “La probabi-
lidad de que un suceso ocurra es el cociente del nimero de casos
favorables entre el nimero de casos posibles”. {Cémo podia cambiar
la consideracién y el sentimiento de algo, la perspectiva desde la que
fuese enfocado!

Eduardo habia buscado los libros de matemaiticas adecuados,
para estudiar la combinatoria. El mismo queria seguir las huellas de
aquellos dos hombres del pasado, y repetir los experimentos corres-
pondientes a cada uno de los muchos ejercicios que tanto le habian
hecho padecer durante sus afos de estudiante. Ahora todo era dife-
rente, jclaro que si!

Eduardo pasé el resto del tratamiento efectuando una y otra
vez repeticiones de alguno de los experimentos que a los que se
referfan en su correspondencia Pascal y Fermat. Iba anotando
cuidadosamente los resultados para ir determinando en cada
caso las frecuencias de éxito y comprobar cémo se acercaban
a la estabilidad esperada, o, como ya le era familiar decir, a la
probabilidad de aparicién del suceso que se estudiase. Supo que
cuando nos encontrdbamos ante un suceso que podia darse o no,
se decia hallarse ante un fenédmeno aleatorio, o sea que dependia
del azar. Un tal caso seria que un determinado tratamiento fuera
exitoso... 0 no. Averigud que si la probabilidad de un suceso es
muy cercana a uno, esto quiere decir que este fenémeno se pre-
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sentard con “casi” absoluta certeza, y que no lo hard si es muy
cercana a cero.

Entonces Eduardo cayé en la cuenta de que en todo ese tiempo,
habia ido y venido al hospital mecdnicamente, sin acordarse de su
enfermedad, ni del tratamiento a que se sometia. Su cabeza estaba
dominada por el cdlculo de probabilidades y el estudio de los fené-
menos aleatorios. No se habfa acordado para nada de su enferme-
dad. Es mds; habfa tomado una decisién. Cuando se recuperase de
su enfermedad estudiarfa la licenciatura de Matemdticas. El hecho
de que de alguna manera se pudiese “medir el futuro”, le habia
fascinado. Que su descubierta pasion era real, lo probaba que iba
deseando encontrar alguna excusa para contar a todos los enferme-
ros, y demds pacientes, el concepto de probabilidad.

En cierto sentido se consideraba una persona superior, pues tenfa
en sus manos la posibilidad de controlar el mundo del azar. Aquel
mundo de lo imprevisible que a la mayoria del resto de mortales les
parecia que solo Dios podia conocer.

iAh, que ficil resultaba todo! Casos favorables entre casos posi-
bles. Y para contar el nimero de ellos estaba la combinatoria.
Ademds, siempre se podia recurrir al camino experimental. Repetir
una y otra vez el experimento, e ir anotando las frecuencias de éxito.
Si; bastaba repetir la experiencia y contar.

De pronto, una mafiana mientras estaba tumbado en la camilla,
en su cabeza estallé un chasquido que, como un rayo abrasador,
le recorrié todo el cuerpo. Una duda terrible acababa de aparecer
destrozando su alegria. Cuando tuviese que determinar la proba-
bilidad de un determinado fenémeno solo habia siempre dos casos
posibles, a saber, que se dé el fenémeno o que no se dé. Y natural-
mente siempre hay un solo caso favorable, que consiste en que si se
dé. Por lo tanto la probabilidad de cualquier suceso siempre es 1 /
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2 =0,5. Ademds, eso de repetir las experiencias y contar... {podia
hacerse siempre? Por ejemplo, ¢cémo calcular la probabilidad de
que su tumor desapareciese? iHabria que vivir y morir muchas veces
y contar en cudntas vidas desaparecid, y en cuantas no! Si uno se
pregunta por la probabilidad de que llueva mafiana, no dalo mismo
que la pregunta se haga en verano o en invierno. Ni tampoco que
se haga en un pafs u otro. ¢Y si preguntamos por la probabilidad de
que haya vida fuera de la Tierra? ;Cémo se repite la experiencia para
contar? iHorror!. ;Se le hundia a Eduardo todo su tesoro recién des-
cubierto!. Mas no era posible que todo lo que habia leido fuesen elu-
cubraciones de dos locos. A ¢él le sonaba que esos personajes, Pascal
y Fermat, eran muy importantes.

Tan pronto llegd a su casa buscé en sus libros, pero estos no
trafan ninguna pista. No exento de angustia, rebuscé en su
memoria a quien conocia que fuese una autoridad en matemdti-
cas. Hablé con un buen amigo, ingeniero de profesién. Este reco-
nocié que tampoco sabfa qué responder. Pero, compartiendo la
inquietud de Eduardo, le propuso visitar a un anciano amigo de
su familia que era un matemdtico muy devoto del estudio y la
docencia. Convenida la entrevista, este hombre respondié asi a las
dudas de los amigos:

“Lo que han aprendido es, en efecto, el concepto de probabili-
dad solo en una situacién muy particular, que es la que responde
a los fenémenos que pueden ser repetidos ilimitadamente, y en
igualdad de condiciones. Es lo que se conoce como “caso discreto”.
Era l6gico que, por muy brillantes que fuesen sus cabezas, Pascal y
Fermat empezasen por esos casos mds sencillos. La historia de las
matemdticas nos llevarfa hasta casi siglo y medio después, donde
otro gran matemdtico francés, Pierre Laplace, elaboré una impor-
tante sistematizacion del cdlculo de probabilidades, y obtuvo nume-
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rosos resultados, pero orientados fundamentalmente a la situacién
discreta. De hecho fue este hombre, (de vida muy curiosa), quien
definié el azar diciendo que es “La medida de nuestra ignorancia”.
Pues si alguien pudiese conocer exactamente siempre todos los casos
posibles, y todos los favorables, conoceria el futuro.

Pero, en efecto, hasta bien entrado el siglo XIX se estudid esta
situacion particular; o sea “el caso discreto”. Al tratar la cuestién
en general, y querer fundar una teorfa completa, hay que usar
nuevas herramientas matemadticas que previamente tuvieron que
crearse. Para conocerlas hay que estudiar la Teoria de Conjuntos,
y de Funciones de Conjunto, y de Algebras de Borel, y de Espacio
de sucesos elementales, etc. Ah{ empieza la respuesta a vuestra pre-
gunta. Muchos hombres trabajaron duro en este proceso de crea-
cién. Qiréis nombres como Bernoulli, Gauss, Chevisov, Jinchin,
Gnedienko, Cramer, Kolmogorov, y otros. Ellos continuaron la
inmensa obra que empezaron Pascal y Fermat. Aunque para ser
escrupulosamente rigurosos, un siglo antes de que Pascal y Fermat
trataran en su correspondencia esta cuestién, ya otro hombre, un
médico italiano de interesantisima vida, de nombre Gerolamo
Cardano, fue quien en verdad empezé a preocuparse de este pro-
blema. Su ocultacién en la historia, salvo para los profesionales, es
una de las injusticias veladas entre sus paginas”.

Ha pasado el tiempo. El tratamiento médico ha terminado.
Eduardo ha invertido el tiempo de espera hasta conocer la respuesta,
dandolos pasos parasu matriculacién enla Facultad de Matematicas,
y adquiriendo los libros convenientes. Al fin ha llegado el dfa en que
se reciben los correspondientes informes del laboratorio. Todos los
rostros de quienes esperan que se abra la puerta del despacho, llevan
escrita la palabra angustia. Curiosamente, Eduardo parece haber
ido allf como para dar un paseo.
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Al fin aparece el director del equipo médico con una carpeta en
las manos. Eduardo es el primer paciente llamado. Este se levanta
como un resorte y dirigiéndose al hombre de la bata blanca, le abraza
y dice casi a voces:

“Doctor, ¢recuerda que en nuestra primera entrevista dijo que no
se sabfa qué eran el azar y la probabilidad? Pues el azar es jLa medida
de nuestra ignorancia”, y en cuanto a la probabilidad de un suceso,
siendo rigurosos, es una funcién de conjunto construida en base a
unos axiomas previamente fijados”.

Diciendo esto da media vuelta y se dispone a abandonar la sala
de espera. Entonces el doctor le avisa de que tiene ya sus resultados.
Eduardo se vuelve y responde:

“¢Qué resultados? {Ah los del tumor! jA que la probabilidad de

que sean buenos es casi uno!
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La voz incomoda de Pasolini

Por
Frawncisco

Martinez Hoyos

Doctor en Historia

Incluso en sus errores, el escritor y cineasta
italiano Pier Paolo Pasolini es increible-
mente grande. Sus criticos, en cambio, nos
parecen mezquinos. Pasolini encarné al
intelectual incémodo por su insobornable
heterodoxia, desde una lucidez enemiga de
cualquier forma de correccién politica. Fue,
por eso, un hombre imposible de someter
a un esquema clasificatorio ficil. Sin duda
porque tenfa claro que su primer deber era
no tener miedo de la impopularidad. Sus
intervenciones son un modelo de coraje se
esté o no de acuerdo con ellas, mis alld de
las contradicciones que en él, como en cual-
quier ser humano, se perciben entre las ideas
y la praxis. Era marxista, pero no por ello
dejaba de amar la riqueza. Defendia una
nueva moral sexual, pero no por ello dejaba
de recurrir a la prostitucién. Sus flaquezas
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personales, sin embargo, no le restan un 4pice de clarividencia a una
obra llena de intensidad.

No le importaba sostener su sentido de la racionalidad en solita-
rio contra todos, convencido, como Jesucristo, de que su obligacién
no era ser diplomadtico sino decir la verdad. La suya era una apuesta
desafiante por la radicalidad, no por las componendas inherentes
ala politica. Escribir no tenfa sentido sino era para expresarse con
libertad, con una independencia que necesitaba defender con la
ferocidad de un leén. No aceptaba otro compromiso que la respon-
sabilidad hacia sus lectores.

Marxista convencido, no dejé por eso de ser un disidente, mds
atento a los hechos que a reverenciar viejas teorfas. Abominaba del
estalinismo y vefa en los paises del otro lado del Tel6n de acero una
revolucion fallida, donde el poder lo ocupaba una élite y los trabaja-
dores no controlaban su propio destino. Tampoco se identificaba con
una ideologfa antirreligiosa. Propugnaba, por el contrario, propug-
naba el acercamiento alos catélicos que de verdad segufan el Evangelio
contra el enemigo comun, el materialismo ateo del mundo capitalista.

No intenté hacer sincretismos ficiles entre la hoz y el martillo
por un lado y la cruz por otro, consciente de sus distintas concep-
ciones de la vida, pero no por ello dejé de valorar la espiritualidad
profunda del pensamiento marxiano. Apreciable, por ejemplo, en el
sentimiento de piedad hacia el préjimo o en la entrega ascética a un
ideal. Aunque, por otra parte, también reconocia que, en muchos
aspectos, la tradicién marxista nada tenia que ofrecer al ser humano
ante grandes interrogantes del ser humano, como la incertidumbre,
el dolor y la muerte, para los que el cristianismo sf tenfa respuestas.

De lo que se trataba, a su parecer, era de establecer un didlogo
entre unos y otros capaz de superar los viejos prejuicios de sus res-
pectivas trincheras. Estaba convencido de que, en el futuro, las
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contradicciones no serfan tan decisivas. Los miembros de la Iglesia
podrian aceptar un cambio de las estructuras de la sociedad mien-
tras los del partido podrian creer en Dios.

A diferencia de un mecanicismo que propugnaba el crecimiento
econdémico como antesala del socialismo, Pasolini dirigfa su critica,
implacable, contra una falsa modernidad basada en el espejismo de
un desarrollo puramente cuantitativo. El bienestar de unos tenfa,
como inevitable contrapartida, el malestar de otros. Por eso, lejos de
celebrar la recién adquirida prosperidad de su pais, vefa Italia como
un gran tugurio en el que los propietarios habfan conseguido adqui-
rir un televisor. Eso bastaba para convertirles, a ojos de sus vecinos,
en “ricos”.! El sistema engatusaba a los pobres para que no tuvieran
otro horizonte que imitar la vida vulgar de los poderosos. Por eso,
frente a la idolatria del triunfo a toda costa, propugnaba una moral
de la derrota que disuadiera a la gente de la tentacién de escalar posi-
ciones en la escala social como objetivo supremo de la vida.

Como una nueva Casandra, el autor de los Escritos corsarios
advertifa que la Italia de los sesenta no iba a mejor sino a peor. Existia
un corte profundo entre el Norte industrial y el Sur depauperado,
poseedor del “aire asustado de una colonia”. El centralismo fascista,
en su opinién, no habia sido tan nefasto como el de la sociedad de
consumo a la hora de destruir formas las formas de vida tradiciona-
les de campesinos y proletarios. Estos, en tiempos de Mussolini, se
limitaban a prestar al sistema su adhesién de palabra. La democra-
cia capitalista, en cambio, les ha robado su espiritu al imponer un
mundo basado en la superficialidad mds implacable. La Television,
con su espiritu totalitario, ha reducido la vieja diversidad del pais a
una terrible uniformidad.

' Pasolini, Pier Paolo. Todos estamos en peligro. Entrevistas e intervenciones. Madrid.

Trotta, 2018, p. 99.
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¢Habifa cambiado algo entre el fascismo y la democracia italiana
de los setenta? Nada sustancial, segin Pasolini. Entre ambos perio-
dos existia una continuidad bdsica, no una ruptura. El gobierno
demdcrata-cristiano, a sus 0jos, no es otra cosa que un “régimen
policial parlamentario”.

Sus palabras, una poderosa mezcla de argumentacién y célera,
parecen quemar. Guarda el mdximo desprecio para su gran enemigo,
la burguesfa, en la que percibe toda suerte de bajezas morales:
cinismo, ignorancia, ferocidad... Este inmenso monstruo consti-
tuye una amenaza para la paz social, al ejercer un dominio basado
en los contravalores de la deshumanizacién. Todos los males de la
Tierra, segtin Pasolini, se identifican con el universo mesocritico.

Precisamente por este intenso odio antiburgués, su postura hacia
los estudiantes que protagonizaron las revueltas del 68 no fue preci-
samente admirativa. Vefa en ellos unos hijos de papd que no hacfan
la revolucién, como los trabajadores cada vez que ocupaban una
fibrica. Ocupar la Universidad, por el contrario, no iba mis alld de
hacer la guerra civil en el sentido de que los cachorros de la burgue-
sfa se volvian contra su clase social: burgueses contra burgueses. Los
estudiantes, por tanto, no aspiraban a cambiar el mundo sino tan
solo a gobernar el que habfan heredado de sus mayores. En un célebre
y provocativo poema, nuestro protagonista escribié que, cuando los
estudiantes se enfrentaban a la policia, su simpatia estaba con los
agentes. Porque ellos sf eran hijos de pobres, gente procedente de la
periferia urbana o campesina. ;Una muestra de apoyo a las fuerzas
del orden? Mds bien una forma escandalosa de expresar su odio a
todo lo burgués. No olvidemos que no estamos ante un ensayo sino
frente a un poema, por lo que hay que distinguir entre el contenido
y el artificio retdrico, en el que hallamos el tipico gusto del autor por
el cultivo de la paradoja. Aunque, por otra parte, detrds de la exa-
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geracién, hay una denuncia muy seria de un fenémeno inquietante:
considera que la izquierda estd colonizada por los mismos enemigos
de clase a los que en otro tiempo se proponfa combatir.?

Arremetid, con similar iconoclastia, contra los denominados
“melenudos”. El pelo largo de los hippies no le parecfa un signo de
rebeldia sino el signo de identidad de una minorfa de privilegiados
que parecfan gritar, con su falsa rebeldfa, lo burgueses que eran en
el fondo. Los jévenes tenfan que saber que sus cabelleras, con la
nueva moda, solo reflejaban un gusto vulgar: “Es mds, ha llegado
el momento de que ellos mismos se liberen de esta ansia culpable de
atenerse al orden degradante de la horda”? El término que utiliza
nuestro autor, “horda”, es significativo. Cree que los rebeldes del
68, con su indumentaria poco convencional, no se afirman como
individuos sino que se limitan a seguir, como nifios obedientes, los
dictados tribales de su grupo.

Se le acusé de misoginia, pero este cargo no parece bien funda-
mento cuando se leen sus palabras contra el papel decorativo de la
mujer en televisién, reducida a una mercancia, a un simple elemento
decorativo. Lo que s es cierto es que colisiond con las doctrinas del
progresismo al uso. La libertad sexual le parecia regresiva, al favore-
cer el desahogo del varén sin necesidad de una implicacién emocio-
nal. La revolucién sexual no implicaba ningtin cambio significativo,
simple concesién hecha por el por el poder. El coito, lejos de ser un
acto liberador, se habfa convertido en una nueva obligacién social.
En el caso de la mujer, la libertad para disponer de su cuerpo no
significaba nada si no iba acompafiada de libertad cultural. Por otra
parte, Pasolini no pensaba que el hombre fuera el Gnico culpable de

> Dalmau, Miguel. Pasolini. El ultimo profeta. Barcelona. Tusquets, 2022, pp. 346-
347, 350.

Pasolini, Pier Paolo. Escritos corsarios. Barcelona. Galaxia Gutenberg, 2022, pp.
24-25.
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situacion femenina desde el momento en que ellas habian aceptado
la injusticia y se habfan acomodado a la misma.

Juzgaba el feminismo, polémicamente, como una doctrina de
extremistas. ¢{Rechazaba, pues, la igualdad? En absoluto. Puesto que
la aceptaba, entendia que debia relacionarse de forma critica tanto
con las mujeres como con los hombres. No criticar a una mujer por ser
mujer equivalfa a afirmar la superioridad masculina. Nada de misogi-
nia, pues. Si acaso, misantropia, lo que equivale a repartir la descon-
fianza en el género humano de forma equitativa entre ambos sexos.

Polemizé con el feminismo en un punto muy importante, el
aborto, que le inspiraba el mdximo rechazo como “legalizacién del
homicidio”. El cardcter sagrado de la vida le parecfa un principio
esencial, muy superior a cualquier otro valor de la democracia y que
entraba dentro del reino de lo obvio. Entendfa que los abortistas
no defendian con solidez su causa al apelar a postulados pragmi-
ticos, no a cuestiones de principio. Le parecia contradictorio que
las mismas personas que, en otros temas, defendian el idealismo del
“debe ser”, en este problema se decantaran por una descarnada real-
politik.* No obstante, su desacuerdo no le llevaba a despreciar a las
mujeres que abortaban. Eso nunca.

Su mirada era la de un esteta. Por eso preferfa la represién a la
tolerancia. Porque de la brutalidad podia surgir la belleza de una
gran tragedia, podia brotar el heroismo. Ser tolerado, en cambio,
equivale a que te perdonen la vida, a ser condenado a la condicién de
rareza, apta para ser expuesta en una vitrina, sin que sea posible esta-
blecer un espacio para el auténtico respeto a la alteridad. El poder,
de esta forma, da permiso al diferente para existir. Pasolini no podia
concebir mayor humillacién. “La tnica tolerancia tolerable es la
que carece de limites: si a la tolerancia se le pone un limite cual-

*  Pasolini, Escritos corsarios, p. 123.
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quiera resulta fatalmente no ser mas que una forma enmascarada de
represion”.

Pasolini, una y otra vez, pone el dedo en la llaga. Como cuando
denuncia el cémodo antifascismo de los que acttian como si el
enemigo fuera exactamente igual que bajo la dictadura de Mussolini.
En otra época, seglin nuestro autor, a un fascista y un antifascista
se les podia reconocer por la vestimenta, incluso por una simple
mirada. Pero, con el triunfo de la sociedad de consumo, esa dife-
rencia ha dejado de saltar a la vista. Todos comparten los valores
hedonistas del capitalismo, inmersos en un mundo que sustituye
la riqueza de la antigua pluralidad por una homogeneizacién des-
piadada. El fascismo actual, en consecuencia, no debe ser confun-
dido con el del pasado. Seria mucho mids terrible porque, a través
de la sociedad de consumo, impone una disciplina més terrible y
bastante mds interiorizada que la de los afios veinte y treinta.

Por otra parte, los que se autodenominan demdcratas, en la préc-
tica, exhiben unos valores autoritarios que se acercan demasiado a
los del rival que combaten. Lo dificil es luchar contra esta ideologia
comunmente aceptada, basada en el egofsmo brutal. En cambio,
es sencillo oponerse a los aspectos mds grotescos de los que repre-
sentaba un lider tan bufonesco como el Duce. Pasolini cree, en un
exceso de optimismo, que a un tipo tan ridiculo lo hubiera destruido
la televisién. Después de ver a Silvio Berlusconi, Donald Trump o
Boris Johnson, uno no puede estar tan seguro.

Otro vicio de los demdcratas es el de estigmatizar a los jovenes
que han caido en el fascismo a falta de otro punto de referencia.
Pasolini sugiere que dialoguemos con ellos en lugar aplastarlos
con nuestra superioridad moral: “No hemos hecho nada para que
no haya fascistas. Nos hemos limitado a condenarlos gratificando

5 Pasolini, Todos estamos en peligro, p. 384.

187



nuestra conciencia con nuestra indignacién”.® Estas palabras, como
poderosos aldabonazos, nos invitan a no refugiarnos en la auto-
complacencia o el fatalismo. De caer en esas tentaciones, los resul-
tados pueden llegar a ser penosamente contraproducentes. Tal vez
aquellos muchachos, atraidos por el lado oscuro de la politica, solo
necesitan saber encauzar bien su idealismo y la rabia desesperada
que sienten contra un mundo mediocre e injusto. Resulta una blas-
femia, por tanto, aceptar sin critica que estdn predestinados al mal.
Es posible, ademds, que acaben destruyendo todo lo que representa
la burguesfa, con su odio y su cinismo. De ahi que, no sin humor
negro, Pasolini acabe deseando a los antifascistas que les salgan hijos
fascistas.

Las denuncias al pensamiento tnico no pasan, demasiado a
menudo, de excusa para proponer nuevas ortodoxias. Por eso resulta
tan refrescante encontrar una palabra tan absolutamente libérrima
e impertinente, capaz no solo de plantear un desafio a los dogmas
de los sefiores del mundo sino enfrentarse a los que, bajo apariencias
de liberacién, nos traen nuevas formas de servidumbre. Pasolini es
extremista, de acuerdo. Pero es que, con las cosas realmente esen-
ciales de la vida, la negociacién es inmoral ademds de imposible.
Porque la libertad, si no es completa, no es.

No nos encontramos, es evidente, ante un intelectual tipico que
sigue una carrera prefijada entre sus pares, entregado solo a las cues-
tiones académicas. En lugar de permanecer en este dmbito elitista,
nuestro hombre desafié sus condicionamientos sociales para abrirse
al mundo campesino, obrero y subproletario. De ahi que cuestio-
nara tan duramente una democracia “formal” en la que los grandes
ganadores eran los que mds dinero tenfan, en medio de grandes

¢ Pasolini, Pier Paolo. E/ fascismo de los antifascistas. Barcelona. Galaxia Gutenberg,

2021, p. 39.
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desastres econdmicos, urbanisticos, ecoldgicos y antropoldgicos.
Sin embargo, no comulgaba por ello con el obrerismo puramente
tedrico de cierta izquierda, basado mds en una idea abstracta que
en el conocimiento de personas reales. Sabfa, como los hechos se
encargarfan de demostrar, que ciertas rebeldias, mis aparentes que
auténticas, solo son el preludio de la integracion en el sistema.

189






Joyel Rico de los Austrias, perla
Peregrina y diamantes de San Isidro

Un caso de confusiones histéricas y pérdidas irremediables

Por Introduccion
Miguel Angel

Mudiecas Vidal 1 35 joyas simbolizan fascinacién y belleza.
Doctoren lambién riqueza, lujo y la ostentacién, en
Ciencias Quimicas suma, el poder. Ningun rey se ha resistido
Investigador 4 comprarlas, ni ninguna reina a lucirlas.
prejubilado del Algunas joyas y sus historias, mezcla de ver-
Centro Tecnoldgico dades y falsedades, exageraciones y, engafios,
de Repsol ~ se han convertido en legendarias en el deve-
nir del tiempo. Es el caso que nos ocupa: el
mitico joyel de los Austrias, que engarzaba
dos piezas extraordinarias: el diamante “El
Estanque” y la perla “Peregrina”. El joyel fue
el simbolo del poder de los Austrias desde
Felipe II y, hasta el dfa de hoy, las joyas no
han hecho sino “peregrinar” de mano en
mano, siempre cautivadoras, irrepetibles,

unicas.
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Joyeles (pre-1559)

En el siglo X V1 los joyeles eran muy popu-
lares en Europa. El joyel es un tipo de broche
o colgante que tiene unas cajas de engaste para
engarzar una o dos joyas principales, estando
decoradas con motivos geométricos o vegeta-
les realizados en oro. Era frecuente también
que de ellas colgara una perla (Fig. 1).

Asi, la emperatriz Isabel de Portugal
(1503-1539), esposa del emperador Carlos V,
luce un precioso joyel del que pende una

Fig. 1. Dama del Joyel, perla, como muestra su retrato pdstumo rea-

por A. Moro. Museo lizado por Tiziano (Fig. 2 izda.).
del Prado, 1522

Fig.2. Izda: Emperatriz Isabel de Portugal, Tiziano. Museo del Prado, 1549
Dcha: Maria Tudor, Antonio Moro, Museo del Prado, 1554

La perla habria sido recogida en 1526 en Panamd, con un
peso de 64,5 quilates’. A la muerte de Isabel, la joya pasé a su

' https://fundacionhispanobritanica.org/la-perla-de-maria-tudor/
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hija Juana de Austria, regente durante el tiempo que Felipe II se
ausenté de Espafia para casarse con Marfa Tudor (1516-1558),
reina de Inglaterra. Los esponsales se celebraron en la catedral de
Winchester el 25 de julio de 1554 y la perla se envié como dote de
boda a la corte inglesa, junto con otras joyas tal como describe
el cronista Andrés Munoz en 1554% “diamante tabla engastonado
a manera de rosa, collar de garganta de diamantes de punto, dia-
mante grande con una perla que colgaba de ¢él, para colgar de la
frente, otras piedras preciosas, rubies, esmeraldas... con un valor esti-
mado de 105.000 ducados”.

Maria luce la joya en el retrato de Antonio Moro (Fig. 2 dcha.)
pero fallece pronto, en 1557, y en su testamento se especifica que las
joyas vuelvan “zn memoriam™ a su amado Felipe, pero... iregresa-
ron realmente? Probablemente si y, si bien hay retratos de Isabel I
de Inglaterra portando joyas muy similares a las del joyel de Maria
Tudor, el ornamento y los diamantes-tabla que luce, resultan muy
distintos, seguramente réplicas de las joyas mds de moda de la época,
algo muy comun entonces (y ahora).

Diamante el Estanque (1559+)

El 22 de junio de 1550 Felipe II contrae matrimonio en Paris, por
poderes, con Isabel de Valois, que cuenta sélo 13 afios de edad. La
confirmacién de la boda real tendra lugar el 31 de enero de 1560 en
el Palacio del Infantado (Guadalajara).

2

Viaje de Felipe IT a Inglaterra, por Andrés Mufioz, 1554, https://books.google.es/
books?id=uldBQwAACA AJ&printsec=frontcover&hl=es#v=onepage&q=dia-
mante%20tabla&f=false
https://eragem.com/news/a-tale-of-two-pearls-tracing-la-peregrina-mary-tudors-
pearl-through-portraits/
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El regalo de bodas (Fig. 3) no fue otro que un “brillante” (dia-

mante azul, de brillo profundo, acerado), nada menos que de 100

quilates, adquirido por el rey por 80,000 escudos a Carlos Affetato,

tratante de Amberes, en 1559*. El diamante se tallé en Espana, se

Fig. 3. Diamante
“El Estanque”

desconoce si en Madrid o en Sevilla.

Juan de Arfe (1535-1603), orfebre leonés
que realizé diferentes encargos para Felipe IT
afirm® que era “un diamante perfecto,
labrado de tal manera que toda su drea era
cuadrada, con cuatro lados perfectos e ignales
en dngulo recto, dando lugar a dngulos com-
pletos y enteros y a esquinas muy agudas”.

La perla Peregrina (0 Margarita)

Fig 4. Perla Peregrina

La perla era una joya tinica, alargada, per-
fecta, la mds grande jamds encontrada. Su
peso original era de 71,5 quilates. Hay dife-
rentes versiones sobre cémo llegé a Espana,
alguna de ellas relatada de manera magis-
tral por la novelista Carmen Posadas®. En
esencia, la perla (Fig. 4) fue recogida también
en Panamd hacia 1569 y adquirida por Diego
de Tebas, en Sevilla (tesis compartida por el
Instituto Gemolégico de Espana’), y tasada

https://es.wikipedia.org/wiki/El_Estanque

5 https://xaviercadalso.lavozdelsocio.com/asi-robo-y-vendio-napoleon-las-joyas-de-

espana-para-financiar-sus-guerras/
¢ “Laleyenda de la Peregrina”, Ed. Espasa, ISBN 9788467063950. 2020<
7 https://ige.org/2017/08/31/la-peregrina-perla/
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en 1580 por Francisco Reynalte y Pedro Cerdefio previa a su adqui-
sicién por Felipe IT en 1580°.

Incidentalmente, el nombre “Peregrina” no proviene de “viajero”
aunque, desde luego, lo ha sido mucho, sino en atencién ala rareza y sin-
gularidad de su forma y peso. El mismo Juan de Arfe la definié como
“de tamario semejante a una aceituna de Cordoba y de buen oriente”

Y aqui es donde empiezan las confusiones. Conocemos varios
retratos de reinas (Isabel de Valois, Ana de Austria) datados antes
de 1580 (fecha de adquisicién de la perla) que lucieron una perla
similar y que, evidentemente, no pueden ser la “Peregrina”. Se tra-
tarfa de la misma perla que luciera Marfa Tudor en su joyel, retor-
nada a Espafa a su muerte y que también provenia del mismo
lugar de Panamad. Para distinguirlas, esta perla serd conocida como
“Pelegrina”. Notemos también que “pilgrim” (con “ele”) en inglés,
significa “peregrina” (con “erre”) en espafol.

Joyel Rico de los Austrias

La infanta Isabel Clara Eugenia (1566-1613) era hija de Felipe 11
e Isabel de Valois. Fue co-soberana y gobernadora de los Paises
Bajos. Heredé las joyas de su madre tras las muertes, primero de
su hermana Catalina Micaela (1597) y luego de Felipe II (1598).
Aunque no bien documentado, Isabel Clara debié regalar algunas
joyas como regalo en la boda en 1597 de su hermano Felipe III con
Margarita de Austria-Estiria.

En el retrato de la reina Margarita de Juan Pantoja de la Cruz (Fig.
5.a, de la coleccién del Museo del Prado y realizado hacia 1606),
podemos verla luciendo el “Joyel rico” (detalle en Fig. 5.b), con el

8

https://joyeriafgallego.com/el-peregrinaje-de-la-perla-peregrina/
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diamante El Estanque engastado en el centro y adornado con oro;
pendiendo, la perla Peregrina.

Otras reinas lucieron también el Joyel Rico: Isabel I de Borbdn,
primera esposa de Felipe IV, también M.2 Luisa de Orleans y
Mariana de Neoburgo, esposas de Carlos II, como atestiguan dife-
rentes retratos depositados en el Museo del Prado, siendo frecuente
que variara el adorno dorado del joyel.

I.- h i

Fig.5. a) M. argam’m de Austria-Estiria b) Detalle del Joyel R'co

La perla y el diamante no siempre se lucfan juntos. De hecho,
Felipe III lucié la perla en su sombrero y Mariana de Austria,
segunda esposa de Felipe IV, la lucié en el tocado de su cabello.

En tiempos de Felipe V, el primer rey borbén, el diamante El
Estanque deja de lucirse, pero no asi la perla, como atestiguan retra-
tos de M.2 Luisa Gabriela de Saboya (1688-1714), primera esposa de
Felipe V, y de Isabel Farnesio (1692-1766), segunda esposa de Felipe V,
quien lo luce en un retrato de Jacinto Meléndez’ fechado en 1720.

> https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/isabel-de-farnesio/

c7483d78-68a0-4246-9t49-bce59ct9c632
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Reaparicién de [a perla Pelegrina (siglo XVII)

Desde finales del siglo X VT esta perla, la de Marfa Tudor, no es
mencionada. Sin embargo, vuelve a aparecer en 1660, con Maria
Teresa de Austria (1638-1683), hija de Felipe IV. En ese afo, Maria
Teresa contrae matrimonio con Luis XIV de Francia y -como vemos
en el retrato (Fig. 6) de la reina realizado por Jean Nocret y conser-
vado en el palacio de Versalles'’-, luce un precioso joyel, de disefio
bien distinto al joyel Rico, con forma de mariposa y sin el diamante
tabla en el centro.

La perla del joyel, regalo de Felipe IV, no es otra que la Pelegrina,
tan similar en forma y tamano a la Peregrina.

o e =
Y L0

Fz;gura; 6. Joyel de M. Teresa de Austria y perl Pel-egm'ha

" https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Marie_Th%C3%A9r%C3%A8se_
d%27Autriche_by_Nocret.jpg
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Un alto: los “diamantes” de San Isidro

En el siglo XVIII, el joyel
Rico completo, hemos visto
que hacia tiempo habia dejado
de lucirse y solamente lo hacia
la perla Peregrina (o la Pelegrina
en Francia). Una duda obvia que
surge es ¢por qué un diamante

tan caro y valioso no se muestra?
El 8 de junio de 1776, un

Fig. 7. Cuarzo, variedad cristal de ilustrado y académico de his-
roca, (Diamante de San Isidro), toria, Bernardo Belluga (a
San Isidro, Madrid Museo veces bajo el pseudénimo de
Geominero, Madrid Bernabé Llugardo), presenta'!

en laReal Sociedad Econémica
de Amigos del Pais de Madrid la memoria “Piedras de San Isidro, su
naturaleza, valory ventajas”.

En la misma, describe el hallazgo de unas piedras transparentes
(cuarzo, en la Fig. 7 se muestra un ejemplar actualmente exhibido en
el Museo Geominero, Madrid) “en ¢l arroyo de Benidorm, ubicado
Junto a la ermita de San Isidro”. Somete dichas piedras a un anilisis
quimico, con los limitados medios de la época, indicando que: a
fuego de llama no se calcina, que dan fuego y son de gran dureza,
cortando el “cristal” (o sea, el vidrio comtin) y muy transparentes en
el centro. Y afiade como dato que algunos talladores han dado valor
de diamante a algunas de estas piedras.

" https://books.google.es/books?id=jUMsAQA AMAAJ&pg=PPI&Ipg=PP&d-
g=ambrosio+morales+piedras+san+isidro&source=bl&ots=PHQ0aa3GqQ&si-
g=ACtU3U2v_0B38_rlSrSc8X _jks98s0PrBw&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwirw-
fiouJn2 AhUxwAIHH VnxDbwQG6AF6BAgsEAM#v=onepage&q&f=false
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Belluga elabora un plan de negocio que consiste en tallar las
piedras halladas en la pradera de San Isidro y venderlas como bri-
llantes con calidad de diamante. Atin mds, procura desprestigiar el
diamante Estanque. Cita diferentes autores, como Jacobo de Trezzo
(1515-1589), mds conocido como Jacometrezo, escultor y orfebre de
Felipe II; del historiador Ambrosio de Morales (1513-1591) y, sobre
todo, del tallador Dionisio de Mosquera en su obra “Litho-statica,
teoria y prdctica de medir piedras preciosas” (1721)", que aporta el
dato de que el diamante el Estanque serfa 3 diamante del mundo
por tamafio tras el del Duque de Florencia y el Gran Mogol, con
“fondo cuadrado, cabal de esquinas, y perfecto de aguas, limpieza, y
talle, aunque es algo baxo de Biseles”.

Belluga, por tltimo, introduce una idea radical: el diamante el
Estanque provendria de San Isidro, sélo era grande, presentaba defi-
ciencias de biselado (brillo) y sélo tenia valor en tanto que su verda-
dero origen era desconocido.

Pero, ses realmente esto asi? ¢Cémo se puede confundir o hacer
pasar un diamante por una simple piedra de cuarzo?

En el siglo XXI, obviamente esta distincidn es sencilla, pero en el
siglo X VIII, la quimica estaba en sus albores, saliendo dela alquimia
(Dalton no formularia su teorfa atdmica hasta 1808), y las medidas
de densidad (que podrian distinguir cuarzo de diamante ficilmente
sin dafiar las joyas) adolecfan de precisién con piezas tan pequefas.

Adicionalmente, la falsificacién de piedras preciosas tampoco
es nueva. En el siglo XV1 y antes, se fundia el vidrio con polvo de
corindén y se afadian pigmentos®, asi que, ¢cdmo se aseguraba
Felipe II que su diamante “El Estanque” era auténtico?

2 https://books.google.co.ve/books?id=mwI2mP1JhssC&printsec=frontco-
ver&hl=es&source=gbs_atb#v=onepage&q&f=false
Y https://recipes.hypotheses.org/4659
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Amberes y el tallado de [os diamautes

En el siglo XIII surge Brujas como primer centro europeo en
comerciar con diamantes. Un siglo después, ante el auge de este comer-
cio, la ciudad de Amberes (actual Bélgica) firma el primer decreto que
se conoce anti fraudes de diamantes™. Yaen el siglo X V1, con Amberes
bien asentada como la capital del diamante, en sustitucién de Brujas,
su reputacion es sélida, los maestros artesanos garantizaban la auten-
ticidad del producto disponiendo, ademds, de la mejor tecnologfa de
corte y tallado de la época. La materia prima provenia de Africa y de
la India, via los puertos de Venecia y Lisboa®. Por si esto no fuera
suficiente para Felipe II, la ciudad era catdlica y pertenecia ala Corona
Espariola, hallindose muy bien comunicada con Sevilla.

Un diamante en bruto no

HONDO DE MAS BAJO DE MAS PERFECTO

%

brilla, o lo hace muy poco,

debe pulirse y facetarse de

acuerdo a reglas precisas para
conseguir ese brillo y los refle-
jos que tanto admiramos. Pero

para ello, hay algunas barreras
Fig. 8. Talla perfecta del diamante que vencer. En primer luga i,
el diamante tiene la mayor dureza conocida (la 10, la mdxima de
la escala de Mohs), lo que hace muy dificil su rebajado: sélo otro
diamante puede pulirlo y se necesita una maquinaria muy especial.
Otra dificultad es el desconocimiento de las leyes que gobiernan la
reflexién y la refraccién de la luz, sélo desveladas a partir de las leyes

dpticas de Snell (1621). Tallar un poco de mds o un poco de menos,

¥ https://www.linkedin.com/pulse/antwerp-diamond-centre-throughout-ages-ki-
rill-van-den-abbeele/

“ https://www3.metmuseum.org/blogs/now-at-the-met/2018/
indian-diamonds-benjamin-zucker-family-collection
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puede significar la diferencia entre algo valioso o algo bien mediocre
(Fig. 8).

La talla de los diamantes ha ido evolucionando con los siglos a la
par que la tecnologfa, Como se aprecia en Fig. 9, cada vez se han ido
incorporando mds y mds facetas:

o9 9SGFTG

Cristalen punta Talla en tabla Talla sencilla  Talla Mazarino Talla Peruzzi Talla brillante
Siglo XIV Siglo XV Siglo XVI Siglo XVII Siglo XVIII Siglo XIX

Fig. 9. Evolucion a través de los siglos de la talla de diamantes

El diamante el Estanque, adquirido en 1559, sélo podia ser
tallado en tabla o sencillo, pues la tecnologifa de la época no daba
para mds. Lo que le daba valor era el peso, en este caso, 100 quilates.
Un siglo después, el diamante Wittelsbach, también azul, adquirido
por Felipe IV en 1664 para su hija Margarita Teresa (si bien, esto no
estd comprobado'®) con un peso de sélo 35,6 quilates, arrojaba un
brillo muy superior:

Fig. 10. Diamantes el Estanque (s. XV1) y Wittelsbach (s. XVII)

' https://enriqueortegaburgos.com/el-diamante-wittelsbach-graft/
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Diamantes azules

Los diamantes son minerales muy raros en la naturaleza, no
digamos ya los de color azul. Esto los hacfa muy valiosos y atrac-
tivos, especialmente a ojos de un rey del siglo XVI. Aunque un
diamante es carbono puro (jigual que el grafito de la mina del
ldpiz!), la coloracién azul se debe a impurezas de dtomos de boro
(unas pocas partes por millén), las cuales absorben el rojo y sélo
transmiten la luz azul. Se forman en condiciones muy especiales”
y brutal presién: 500-600 km de profundidad en el manto terres-
tre (por comparacién, un diamante “normal” se forma a “sélo”
150 km).

En los siglos XVI y XVII eran originarios de la India (los dia-
mantes de Sudidfrica, mds conocidos hoy en dia, se descubrieron en
1867). Provenian de las minas de Golconda®, ubicadas en un lugar
fascinante de la corteza terrestre: la meseta del Decdn, la mayor
formacidn volcdnica de la Tierra, donde hace 65 millones de afios
-coincidiendo con la llegada del meteorito que maté a los dinosau-
rios- se produjo un colosal episodio volcdnico, probable origen de
los diamantes azules.

La mina de diamantes mds importante fue Kollur, en la que lle-
garon a trabajar hasta 60,000 trabajadores en condiciones mds bien
deplorables (Fig. 11), semidesnudos, pagados solo con comida, con
serio riesgo de hundimiento, pues las lluvias torrenciales podian
ficilmente anegar los pozos y matarlos.

Los diamantes en bruto, una vez extraidos, se trasladaban a
Hyderabad para clasificacion y venta. La ruta comercial pasaba por
Venecia y de allf hasta Amberes, donde se tallaban y vendian.

" https://borates.today/boron-blue-diamonds/
' https://en.wikipedia.org/wiki/Golconda_diamonds
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Diamantes azules muy famosos del siglo X VII (Hope, Idol’s eye,

Wittelsbach, etc.) fueron originarios de Golconda. En suma, es

sumamente probable (aunque no esté documentado) que el dia-

mante el Estanque era autén-
tico y provenia de este lugar.
La patrafia de los diamantes
de San Isidro, fue zanjada en
la revista Minerva, en 1806Y,
reportando que “no son mds
que unos malos guijarros, sin
ninguna de las propiedades
dichas; que solo pueden servir
para romper las cabezas dispa-
randolos con una buena honda,
y nada mds”. Bueno, acaso
también para ser contempla-
dos en las vitrinas del Museo
Geominero de Madrid.

Fig. 11. Trabajo en las minas
de Golconda (bacia 1725)

Guerra de [a Independencia y expolio

Situémonos en 1808. En el trono de Espana se sienta José I (1768-

1844), hermano de Napole6n Bonaparte, también conocido como

“Pepe Botella” o “rey Plazuelas”.

¥ https://books.google.es/books?id=aKVn9IKSkoxUC&pg=PA150&Ip-
g=PA150&dq=jacometrezo+diamantes&source=bl&ots=Ld AbED5SDZN&si-
g=ACfU3U3VHtWqiINRMQPxOMZA70FmVmOUBg&hl=es&sa=X&ved=-
2ahUKEwii00T6xIb2AhUSgvOHHTDZC8kQG6AF6BAgVEAM#v=0onepage&-

gq=honda&f=false
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Sabemos que la perla Peregrina aparece en el inventario de joyas
reales entregado al conde de Cabarrts®, afrancesado y ministro de
Hacienda, a 8 de mayo 1808. Este, a su vez, hace entrega a Cristébal
Chinvelli, ayuda de cdmara de José I, multitud de joyas (incluidas
El Estanque y la Peregrina) para su envio a Francia en julio de 1808
(documentado en el Archivo Nacional de Francia). El saqueo de joyas
(y cuadros y mds...) era tomado por los franceses como una forma de
“sufragar” los gastos de la ocupacion, estimados en unos 25.000.000
de francos. El Estanque se tasé en 1.500.000 reales. José I huye de
Espafia en junio de 1813 llevindose consigo la perla, pasando primero
a manos de su esposa Julia Clary Bonaparte (1771-1845) y, posterior-
mente, a Hortensia de Beauharnais (1783-1837), esposa de su hermano
Luis Bonaparte y madre del futuro rey Napoleén III.

La perla Peregrina nunca mds regresarfa a Espafa. Cabarrus fue
exhumado de su sepultura en 1814, al acabar la guerra, y sus huesos

arrojados a una fosa comdan?.

Diamante el Estanque: dltimo viaje

Sabemos que el diamante el Estanque volvié a Espafiauna vez fina-
lizada la guerra, y que fue objeto de disputa entre Fernando VII y su
madre M.2 Luisa de Parma, ya exiliada en Italia. Fernando VII casé
en 1829 con M.2 Cristina de Borbén-Dos Sicilias (Fig. 12. Retrato
de Luis Cruz). Con este motivo, el rey regalé a su Francisco I de
Napoles, su suegro, el diamante engastado en la empufiadura de
una espada®.

* https://www.larazon.es/cultura/dia-que-jose-bonaparte-robo-joyas-borbo-
nes_2023021463ead3982f84b400018777fe.html

' https://es.wikipedia.org/wiki/Francisco_Cabarr%C3%BAs

> http://nobleyreal.blogspot.com/2010/12/celebre-y-celebrado-diamante.html
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A partir de aqui, se pierde
toda pista del diamante, quizds
retallado, para no poder ser
reclamado. Algunas fuentes lo
vinculan a la extinta dinastia
Romanov®, trigicamente eli-
minada en el transcurso de la

revolucidn rusa de 1917.

Fig. 12. “Paseando por los jardines de
. Aranjuez” Luis Cruz y Rios (1830).
Historia reciente Museo Bellas Artes, Asturias

de la perla Peregrina

Hacia 1848, Napoleén I1I1, tltimo propietario de la realeza de la
joya, necesitaba dinero para financiar la campana que lo converti-
ria en presidente de Francia al afio siguiente, vendié la joya a James
Hamilton, duque de Abercorn, para su mujer, Louise.

La Peregrina acabé por ser adquirida en 1914** por un millonario
americano, Judge Geary, quien a su vez, en 1917, la vendié a un tal
Henry Hungtindon, hasta llegar a la famosa subasta de 1969, en la
sala Parke-Bernet de Nueva York. El comprador de la joya resulté ser
el actor inglés Richard Burton, quien la adquirié por 37,000$ de la
época como regalo para la actriz Elizabeth Taylor (Fig. 13) el dia de
San Valentin.

En este punto, hay que hacer un inciso. En la puja, habia quedado
segundo, llegando hasta unos 30,0008, D. Alfonso de Borbén
Dampierre, de la Casa Real de Espafia y nieto de la reina Victoria

» https://www.el-mundo-de-las-piedras-preciosas.juwelo.es/
un-famoso-diamante-perdido-el-estanque/
** https://www.vonrosenthal.com/blog/laperegrina
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Eugenia. Y es que aparte del legitimo interés en recuperar esta joya
tan “espafiola”, habfa también una curiosa historia detrés.

Alfonso XIII como regal6 de boda a Victoria Eugenia de Battenberg,
en 1906, habia encargado un broche a Joyerfa Ansorena del que colgaba
una gran perla periforme. No era la Peregrina original, pero la reina
siempre creyd que la suya era la inica auténtica. La reina Victoria (1887-
1969) acabarfa por tener una gran coleccién de joyas, porque como
Alfonso XIII era bastante mujeriego®, compensaba sus infidelidades
con joyas. La actual heredera de estas joyas es la reina Leticia.

Fig. 13. Elizabeth Taylor con la Perla Peregrina y el broche rediseriado por Cartier

El hito final (acaso sélo el pentltimo) de la historia es diciembre
de 2011. En esa fecha, tras la muerte de Taylor, la joya fue de nuevo
subastada en Christie’s, vendiéndose por 11,8% millones a un com-
prador anénimo?®, al teléfono, en ofertas que se incrementaban de

» https://www.mujerhoy.com/actualidad/-historia-reina-victoria-eugenia-obse-

sion-joyas-poderes-magicos-infidelidades-tragedias-20220105093929-nt.html
¢ https://www.vanitatis.elconfidencial.com/noticias/2011-12-14/la-peregrina-de-
liz-taylor-subastada-en-nueva-york-por-9-millones-de-euros_550812/
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millén en millén de euros. Los beneficios fueron a la Fundacién
Elizabeth Taylor de lucha contra el SIDA.

No sabemos cudndo volverd a aparecer esta perla tan histdrica,
lo que si sabemos es que su leyenda y su belleza perdurarin por
siempre.
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El infaute D. Luis de Borbin
como priucipe ilustrado

Por
Maribel Pigueras
Villaldea

Doctora en Historia.
Escritora

Profesora de Difusién
del Patrimonio de
Madrid.

Programas Culturales
en SIEMA
Matritensis.
Redactora Blog

Madrid con Encanto.

El Infante D. Luis de Borbdn es el hijo
varén mds pequeiio del primer rey Borbén
de Espana, Felipe V, y su segunda mujer,
Isabel de Farnesio. Nacié en el palacio
del Buen Retiro, el 25 de julio de 1727, y
desde pequeno irfan en aumento sus cono-
cimientos del mundo natural, su bondad,
asf como su gran curiosidad, sensibilidad y
buen ojo para el mundo artistico. Su madre
habfa confiado al marqués de Scotti la for-
macién de su hijo, pero la realidad es que
cuando llegé al trono Fernando VI vié la
necesidad de cambiar el tutor que tenia su
hermanastro, quien con 25 afios empleaba
las mafianas en “conversaciones con criados
inferiores’ (Hay que tener en cuenta que
se solicité para ¢l, atin siendo muy nifo el

1

Vizquez Garcfa, F. El Infante D Luis Antonio de
Borbén y Farnesio, 1990. Dip.Prov Avila
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arzobispado de Toledo en 1738 y, en ese mismo afio se le impuso
el capello cardenalicio con el titulo de Santa Marfa de la Scalla.
Pasando a disponer también del arzobispado de Sevilla el 20 de
julio de 1741. Por lo tanto, aunque no contara con reinos para
gobernar, la astucia de su madre, consiguié para su hijo los arzo-
bispados con m4s rentas de Espafia. Este hecho hoy no se entiende,
porque a los obispados se accede por vocaciéon y no dependen de
ellos esos auténticos senorios eclesidsticos, como en la época del
Antiguo Régimen, en la que versa este articulo.

Por eso nos extrafia ain més su falta de formacién para ese cargo
eclesidstico, ya que solfa leer muy mal y escribia con numerosas
faltas de ortografia, asi como no tenfa formacién en teologfa, his-
toria, geografia o latin, que se consideraba un fondo cultural nece-
sario para el cargo de cardenal-diicono. Ese cargo hoy no existe
en la Iglesia catdlica, pero entonces si. Para ello no era necesario
que se ordenase sacerdote. Lo que si le proporcioné el Marqués
de Scotti fueron ciertas nociones en el Barroco italiano y conoci-
mientos musicales. Aconsejado por Scotti iniciarfa sus primeras
colecciones de arte, en 1740, adquiriendo algunas obras del legado
de la reina difunta Mariana de Neoburgo. También al gusto por
el barroco cortesano de Scotti debemos los primeros monumentos
que se dedicaron al Infante D. Luis en Madrid. Junto a la gran
residencia para el arzobispo de Toledo a su paso por Madrid,
que encargé su madre en la calle San Justo. Se mandé construir
también una nueva iglesia con la advocacién de los santos Nifios
Justo y Pastor (que ya tenfa la iglesia medieval ubicada en ese punto
y que aparece con su torre en el plano de Texeira). El disefio se lo
debemos a Bonavia, que habfa llegado de los territorios italianos
de los Farnesio, al igual que Scotti y otros artistas que mandé traer
Scotti (como el arquitecto Ravaglio o el pintor Rusca, quienes
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también trabajaron en esa iglesia). El gran escudo de piedra del
cardenal infante D. Luis de Borbén luce en lo alto de su fachada,
convertida en 1892 en Basilica de San Miguel, cambidndole la
advocacién. También luce su escudo en grisalla en el fresco de la
primera béveda, pintada por Rusca, puesto que el resto de frescos
son posteriores y pertenecen a los hermanos Gonzilez Velizquez.
De nuevo mandé colocar el marqués de Scotti el escudo del carde-
nal infante en el palacio arzobispal de Alcald de Henares. En esta
Basilica de San Miguel encontramos una iglesia tinica en Madrid:
con una alta fachada convexa muy dindmica, que rompe con la
arquitectura estdtica Austria de la zona. El interior estd decorado
por estuquistas italianos imitando mdrmol y lleno de dngeles y
dorados. Es una iglesia de una sola nave, muy alta, con capillas
laterales poco profundas. En las cubiertas se percibe también

mucho movimiento Yy arcos que s¢ cruzan.

Estas obras pertenecfan a su juventud. Le dio muchas vueltas
en la oracién y siguiendo lo que le decia su conciencia. En un acto
de valiente comportamiento ético, decidié renunciar al estado reli-
gioso y a todas las ventajas y riquezas que ello le aportaba. Cuando
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este hecho sucedid, el infante D. Luis de Borbén tenia 27 afios. Se
conserva toda la correspondencia al Papa solicitando su renuncia y
que fue admitida, aunque tuvo que soportar la gran resistencia de
su madre. “Muchos dias a, Sto Pe, que siento en mi un vivo deseo de
renunciar en las sagradas manos de Vsd. asi la dignidad cardenali-
cia, como la administracion de los arzobispados de Toledo y Sevilla (...)
y que debo aspivar a una mayor tranquilidad de mi espiritu, y mds
seguridad de mi conciencia™

Vivié una época de gozosa libertad a partir de entonces, dedicdn-
dose alo que mds le gustaba: los animales, la naturaleza, la caza o las
veladas musicales. En especial al comienzo del reinado de su hermano
Carlos III, con quien compartia las monterias en los bosques cer-
canos a Madrid y en otros sitios reales. Tenfa su cuarto real en el
Palacio del Buen Retiro y luego en el nuevo Palacio Real, cuando se
acabaron ya las obras. También le acompafiaba al Pardo o a Aranjuez
y el Escorial. En 1761 comprd el sefiorio de Boadilla a la marquesa de
Mirabal y, en enero de ese mismo afio, habia adquirido a su hermano
Felipe de Parma el extenso estado de los condes de Chinchén (que
por aquel entonces comprendia Chinchén, Ciempozuelos, San
Martin de la Vega, Sesena, Villaconejos, Valdelaguna, Villaviciosa,
Saceddn de los canales, Moratela la mayor, Moraleja de en medio y
Serranillos).

2

Archivo Histdrico Nacional, legajo 2784
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En 1763 el Infante D. Luis encargdé al arquitecto Ventura

Rodriguez un palacio en Boadilla del Monte, que representa su obra
cumbre. Ya que se trata de un palacio de un principe ilustrado total-
mente inmerso en la naturaleza que le rodea, por eso exteriormente
es muy sobrio, de trazas neocldsicas, construido con granito y ladri-
llo, de poca altura, para no quitarnos la perspectiva que le rodea.
Incluso en los laterales, donde se localizaban el cuarto del infante
(a la derecha segin se mira desde la fachada principal a la plaza
ovalada) y el cuarto de la condesa de Chinchén, se abre una terraza
de gran extensién horizontal desde cada uno de los dormitorios, lo
que da sensacion de una arquitectura que abraza horizontalmente
la naturaleza que le rodea: bosques, colinas, rio, huertas y jardines.
La naturaleza lo es casi todo en este palacio: no sélo porque albergue
el gabinete de ciencias naturales del infante en el piso primero, sino
por los jardines, huertas y animales con sus dependencias. Incluso
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en las obras de arte vemos esa inspiracion en la naturaleza, como los
bodegones de Meléndez representando las cuatro estaciones (esos
higos y melones en el verano, por ejemplo), las escenas de cazas y
animales de pintores holandeses, o las acuarelas que realizé Paret
pintando la cebra que corria por los jardines del palacio o las aves del
gallinero. En su gabinete de ciencias naturales su gran curiosidad y
amor a la naturaleza le hicieron coleccionar muchas mds cosas que
las que tenfa su propio hermano, el rey Carlos III. Inclufa microsco-
pios, telescopios, cimaras oscuras, animales disecados de todo tipo,
colecciones de insectos, de minerales, de mdrmoles, etc. Fuera de
los jardines, para evitar olores y ruidos, mandd construir una casa
de aves en la pequefia colina frente a la fachada principal, que es la
nica que queda en pie en Espafa.

Los jardines del palacio, se distribufan a lo largo de tres terra-
zas en la parte trasera del palacio, adaptindose al desnivel existente
hasta el rio. La primera terraza consistia en paseos de tilos, drboles
de Juapiter, rosales y otras flores que iban bordeando los muros.
Luego, en el centro una explanada rectangular con recortes de boj
de estilo barroco con una fuente de mdrmol en medio, que habia
sido disenada por Ventura Rodriguez y era una exaltacién del agua
(la fuente de las conchas, llena de tritones, conchas, caracolas y
ninfas). Gustaba tanto que hoy esa fuente luce en el paseo princi-
pal de los jardines reales del Campo del Moro. La segunda terraza
era para usos agricolas y, aprovechando el desnivel, se construyeron
unas dependencias abovedadas de ladrillo para alojar la prensa para
uvas, almacenes, establos y demds usos. La tltima terraza era la mds
extensa y se dividfa en paseos y cuadriculas para cultivos agricolas:
almendros y vides en los paseos y en las cuadriculas productos de
huerto (lechugas, coles, acelgas, calabazas, fresas, tomates, judias...
de todo). A estos jardines se podia acceder por dos importantes
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portones en los laterales del palacio, de estructura cuadrangular y
abovedados. O también por medio de otros pequefios portones mds
sencillos en la parte de abajo, junto al rfo.

También se les daba uso festivo, para pasear o salir después de
los conciertos de primavera y verano en el salén de musica de la
parte de abajo. Para el infante trabajaba una cdmara de musica, en
el que figuraba Boccherini. Para las veladas de Boadilla compuso su

famoso minueto y las “Noches de Madrid™.

Enelinterior del palacio Ventura Rodriguezrecurrié alaluz, espa-
cios, volimenes, decoracién y arquitectura matemdtica siguiendo
las lineas barrocas. En la planta baja, a la izquierda, si sitda la esca-
lera de subida a la planta noble y, otra escalera mds pequefia, que
conducirfa a los salones que dan al jardin y también a las cocinas.
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Mientras que a la derecha un pasillo nos conduce a la majestuosa
capilla, de planta de cruz latina, con un crucero sélo esbozado,
sobre el que descansan los cuatro arcos que sujetan la cpula deco-
rada con lineas muy movidas y casetones con flores. Encontramos
profusién de decoracién vegetal (flores, guirnaldas, uvas) junto
a numerosos dngeles. Destacan en el dbside los érdenes gigantes
de columnas corintias acanaladas. Y las columnas jonicas en las
puertas. El retablo es todo de mdrmoles de colores vivos. Frente al
altar, en alto, se sitda la tribuna desde donde el infante escuchaba
Misa. Esta capilla también se pensé como pantedn familiar. Incluso
el mismo D. Luis dejé estipulado en su testamento que querfa ser
enterrado aqui, cosa que finalmente no sucedié. Pero si encontra-
mos las tumbas de sus dos hijas. Bajo el crucero, a la izquierda, la de
M: Teresa, condesa de Chinchén. Fue encargada por su hija Carlota
al escultor Salvatierra, una vez que su madre fallecié en Paris en
1828. Se trata de un mausoleo que presenta una composicién pira-
midal entre dos columnas. Para la pirimide se utilizé mdrmol gris,
que resaltara la figura blanca de perfil de la condesa de Chinchén, a
quien llora un joven cldsico con una antorcha caida. Luego, utiliza-
ron mdrmoles de color marrén, anaranjado y la placa en negro donde
no mencionan para nada a Godoy ni la azarosa vida de esta condesa.
Lleva la siguiente inscripcién “D.O.M.S.A. Mz Teresa de Borbon,
Condesa de Chinchon, hija de Luis, Infante de la Esparias, a los 48
anos murio en Pards a 8 dias de las calendas de diciembre de 1828.
Carolina Luisa, esposa del principe Camilo Riispolt, llena de tristeza
lo puso para su piadosisima madre. [1e saludo alma santa!”. Nada
que ver con el otro sepulcro de su hermana pequefia M2 Luisa, que
es todo un monumento romdantico al amor eterno de los Duques
de San Fernando. Aparece ella recostada abrazando el busto de su
marido, que habfa fallecido ya antes que M2 Luisa.
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En la parte de abajo se situaba el gran salén de musica, una de las

estancias mds grandes de palacio, que tenfa amplias puertas desde
donde se podia acceder directamente al jardin. Aqui se dieron bailes
y conciertos de cdmara durante la década que el infante disfruté de
este palacio (afios 1765-1776). También abajo estaba la bodega, con
grandes tinajas, y la cocina. La cocina presenta un techo alto abo-
vedado, que llega a ocupar en altura parte de la planta baja, y por
eso se cortaba en el vestibulo principal el acceso hacia esa ala. En el
piso superior encontramos lo primero, la sala de guardia, justo al
final de la escalera, en el vestibulo de arriba sobre la puerta princi-
pal de la fachada. Después se recorren tres salones mds intimos, con
vistas a los jardines. La decoracién de los mismos, con zdcalos de
madera, paneles, papel pintado y frescos se ha perdido, aunque en
algunos puntos se puede localizar algtn resto original. Al fondo de
cada una de las cdmaras si sitGian los dormitorios y, aqui también se
localizaba la biblioteca del infante realizada en muebles de madera,
asi como su gabinete de ciencias naturales. En su biblioteca disponia
de incunables y mds de 3000 libros. Investigando sus publicacio-
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nes llegamos a conocer los gustos del Infante D. Luis, muy cercanos
al saber enciclopédico de un auténtico principe ilustrado. Materias
como filosofia, literatura, arquitectura, pintura, ciencias naturales
y libros de piedad. La arquitectura le gustaba mucho y conservaba
numerosos dibujos y estampas originales o tratados antiguos como
el de Vitrubio o el de Vignola.

Ventura Rodriguez situd en la parte alta las habitaciones del ser-
vicio, pero hoy en dia es un espacio libre, ya que tiraron los tabiques
para hacer dormitorios cuando se utilizé como residencia de sefioritas
durante la época de Franco. Como la altura del palacio se adapta a la
naturaleza en terrazas que lo rodean, desde la plaza principal se per-
ciben tres pisos y, desde los jardines uno mds. En Boadilla disfruté el
infante de su solterfa de oro, organizando fiestas, cacerfas, conciertos
y sirviéndole de sede para alojar sus colecciones de arte, la biblioteca y
su gabinete de ciencias naturales y animales vivos. Le vemos como un
auténtico principe ilustrado. Al fallecer su madre, encargé a Mengs
que le tasara y eligiera obras de arte de esa herencia. Mengs tuvo en
cuenta los gustos del Infante al elegir 72 obras de esa herencia. De ahi
que eligiera cacerias, bodegones y paisajes. Las alegorias de la vista y
el gusto de Brueghel son de ese lote. También eligi6 algtin tema reli-
gioso o mitoldgico, como la Liberacién de San Pedro, de Snayers, o
la Virgen con el Nifio y San Juan, de Bernardino Luini. El propio
Mengs pinté retratos y obras religiosas para el Infante. También D
Luis supo manejar sus contactos familiares en las cortes de Ndpoles y
Parma para comprar obras alli. O compraba en las almonedas nacio-
nales. Incluso encargd numerosas obras a artistas contemporineos,
como Tiépolo y sus hijos, Amigoni, Bayeu, Paret, Inza, Sasso, Flipart,
Gregorio Ferro o Luis Meléndez. Ya en Arenas de San Pedro contactd
con Goya, quien trabajé para €l en los veranos de 1782 y 1783. Fue
su descubridor como retratista y su gran mecenas e introductor en la
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familia real. El hecho es que cuando fallecié en Arenas de San Pedro,
el 7 de agosto de 1785, el Infante contaba con una coleccién de 5.622
obras de arte. De las cuales la mayor parte eran estampas (4.215), 909
pintura, 343 esculturas y 155 dibujos’.

Esta vida de ensuefio se le termind a raiz de la publicacién de la
real pragmitica de su hermano Carlos I11, el 23 de marzo de 1776.
Temiendo que el infante don Luis tuviera mds derechos al trono que
el propio principe de Asturias u otros hijos de Carlos III (nacidos
todos fuera de Espafia), el rey no atendié nunca las peticiones de
buscarle esposa que le hacfa continuamente el infante don Luis, ni
miraron princesas de las cortes europeas, que las habfa. Los infan-
tes y grandes de Espafa tenfan que solicitar licencia de matrimo-
nio al rey y deberfan ser matrimonios de igual rango, porque si no
“gquedard privado de los titulos, bonores y prevrogativas que le conceden
las leyes de estos reinos, ni sucederdn los descendientes de estos matri-
monios en tales dignidades, honores y vinculos de la corona. Ni podrdn
tampoco estos descendientes de dichos matrimonios designales usar los
apellidos ni las armas de la casa™

De ahi que se decidiera organizarle un matrimonio desigual con
la aristécrata aragonesa, Me Teresa Valldbriga y asi poderle mantener
alejado del trono de Espafa y de la corte. Se casaron, sin ninguna
pompa, en la capilla de los Duques de Fernandina situada en el
palacio de Olias del Rey, el 27 de junio de 1776. Asi que poco mds
de diez afios disfrutd el infante de esa residencia en Boadilla con
todo lo que supuso. Teniendo que trasladarse con su familia fuera
de la corte y sitios reales hasta ubicarse en el palacio de la Mosquera
de Arenas de San Pedro, donde no tuvo un matrimonio feliz, pero

> Dominguez Fuentes, S. Los cuadros de Isabel de Farnesio tasados por Mengs. Rev

Melanges
4 rchivo Histérico Nacional, Sec. Estado 6437
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si tres hijos maravillosos. En Arenas se siguié comportando como
un principe ilustrado muy enamorado de la naturaleza. Alli se llevé
su gabinete de ciencias y su pequefo aviario y zoo. Asi como parte
de sus colecciones de obras de arte. También mandd construir a
Ventura Rodriguez jardines y huertas en esas grandes extensiones
que rodeaban al palacio en Arenas de San Pedro. Cuando fallecié lo
enterraron en la iglesia de San Pedro en Arenas y ya con Carlos IV
recuperarfan sus honores y apellido Borbén, a raiz del interesado
matrimonio de su hija M #Teresa con Godoy. Luego, con grandes
honores de principe, trasladarfan su cuerpo al pantedn de Infantes
del Escorial, también durante el reinado de Carlos IV.
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El fantasma de [a Pinzza di Spagun

Por

Carmen Rocamora

Critico de Arte.

Escritora

Roma ademds del centro del mundo es una
ciudad llena de sorpresas y ensofiaciones. En
ella conviven mitos, leyendas, historias inve-
rosimiles.... Pero no solo eso, ademis, en ella
existen los Fantasmas!

Trataremos de contar la historia del que
se encuentra en La Embajada ante la Santa
Sede, la mds antigua del mundo pues en
el ano 2022 cumplié nada menos que 400
afos.

Los Reyes Catdlicos nombraron a
Gonzalo de Beteta Primer Embajador
permanente en 1.480 quien alquilé una
vivienda, para desde alli, llevar a cabo los
asuntos con el Vaticano.

En 1622 el Duque de Alburquerque,
conocedor de que Francia deseaba dominar
toda la plaza,( entonces llamada Trinitatis)
alquil6 el palacio ubicado en ella, de forma
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que adquirié la supremacia del lugar, quedando asi separado del
dominio francés, solo porla Escalinata de Trinitd dei Monti. Encargé
entonces al gran arquitecto Borromini, enemigo de Bernini (segin
cuento en mi libro “Lo que esconde la Mitologia), el arreglo de la
escalera de entrada y el patio central.

En 1647 Luis Vélez de Guevara, siendo Embajador, compré
la totalidad del palacio por la enorme suma de 22.000 escudos
romanos y de esta forma siete afios después, la Piazza Trinitatis pasd
a llamarse la Piazza di Spagna.

Piazza di Spagna. Embajada de Espana ante la Santa Sede

El interior del palacio fue llendndose poco a poco de magnificas
obras de arte, entre las que se encuentran dos esculturas de Bernini,
una obra de Madrazo y otra de Vicente Lopez.
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El dogma mariano por el que se reconocia que la Virgen habia
concebido sin pecado original, habia sido muy defendido por
Espafa. Durante el papado de Pio IX, se llev6 a cabo la columna de
laInmaculaday el Papa presidié la inauguracién desde el Palacio. A
partir de ese momento, la Embajada de Espana gozé del” derecho
del baldaquino”, es decir, tuvo la oportunidad de recibir al pontifice
bajo su techo en los afios venideros. Hay que pensar que muy pocos
palacios romanos gozan de ese privilegio y desde entonces, cada 8 de
Diciembre, coincidiendo con la vigilia de la Inmaculada, se invita al
Papa a visitarlo.

El palacio goza ademds de un hecho artistico interesante: durante
7 afios Velazquez se instal6 en la Embajada y alli pint6 “La Fragua
de Velazquez y “La tdnica de José”.

Pero volvamos al Padre Piccolo...

A principios de 1700, es decir, 50 afios después de la compra del
Palacio por Vélez de Guevara,
acudia alli un monje llamado
Pietro, al que luego se le llamé
Piccolo por su corta estatura.
Era el director espiritual de los
miembros de la Embajada, asi
que frecuentaba el palacio sin
problemas.

Siendo un gran pecador, se
enamord locamente de wuna
dama de la Embajada, mujer de
un ilustre sabdito de Felipe VI,
cuyo nombre no se reveld jamis.

El marido, conocedor del
asunto se personé en el dormi- ¢El padre Piccolo ?
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torio de los addlteros y maté con su espada al Padre Piccolo y mds
tarde emparedd su caddver entre los muros del Palacio, de manera que
el famoso fraile nunca abandoné el Palacio de Espafia y desde enton-
ces vaga por sus habitaciones pidiendo perdén de sus pecados, o bien,
advirtiendo a sus moradores que no caigan en la tentacién como hizo él.

Y asf desde hace 300 afios, las puertas del palacio se abren y cierran
solas, se oye un murmullo de pasos enla noche, o el chirriar dela madera
como si alguien abriese un cajon... {Es el Padre Piccolo que recuerda su
historia a los visitantes para hacer realidad su intangible presencia!

Y ahora dos de las muchas apariciones que se cuentan en broma o
en serio en la Embajada del Vaticano:

Paloma Gémez Borrero, la gran periodista que acompand al Papa
en multiples desplazamientos, a la que se recordari siempre como
la mejor cronista vaticana de todos los tiempos, ( de quien tuve el
privilegio de ser amiga ), contaba que, invitada a una recepcién en la
residencia del Ministro Consejero en la Embajada, se encontré con
cinco puertas cerradas y no sabfa por cual de ellas entrar. Entonces,
un fraile que estaba en la escalera, le indicé sin hablar, mediante
gestos, la puerta que correspondia...Al comentarlo ella durante la
cena a los invitados, coincidieron todos que la ayuda se la habia
prestado el Padre Piccolo que deambulaba en aquel momento por el
palacio, y, salieron todos a buscarlo, pero no habfa nadie....

Verdadera o no, hay otra historia que no puedo asegurar que sea
cierta, pero que se cuenta en la Embajada entre risas y bromas.

Es ésta...

Siendo Antonio Garrigues Embajador de Espafia en Vaticano,
tenfa a Jacky Kennedy esos dias invitada en la Embajada. Durante
la cena, le conté la historia el Padre Piccolo, advirtiéndole a ella y a
sus dos guardaespaldas que estaban de servicio ante la puerta de la
Primera Dama, que estuvieran atentos ante la presencia del fantasma.
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Jacky divertida se fue a la cama, ajena a toda esta historia, pero
media hora después salié en pijama gritando: ”El padre Piccolo, el
padre Piccolo”, acompariada de los dos policias americanos, pistola
en mano.....

La realidad era que algtn distinguido invitado habia abierto un

Los fantasmas estdn presentes no solo en Roma sino en muchas
ciudades italianas .”Cuando no se puede satisfacer a la razén, se
acude a la fantasfa” como decfa Thomas Brown, y asi la creatividad,
echada a volar por la mente de los habitantes del Lacio, transforma
la locura en razén, o mis bien al contrario, la razén en una locura
colectiva que llena sus almas de originalidad e ingenio.

Veamos por tanto los diversos fantasmas que ilustran esas anéc-
dotas existentes todavia en la Italia de hoy. Se encuentran en Venezia,
Turin, Ravenna y Népoles.

1. Venezia.

Cuentan que a lo largo del Gran Canal subsisten fantasmas
que habitan en los palacios y se aparecen de vez en cuando a los
turistas

2. Turin.
Hay todavia hoy varios kilémetros de galerfas subterrdneas,
donde sobrevivieron sociedades secretas y sectas diabdlicas.
3. Ravenna.
Los ciudadanos creen todavia en el enigma de Dante.
4. Napoles.

Los espiritus de las personas que murieron en las erupciones
del Vesubio, deambulan libremente por la ciudad aterrorizando
a sus habitantes.
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Historia inventadas o reales basadas en un stress traumdtico del
pasado o en una sobrecarga psico-social...Cuentos deslumbrantes
que adornan la literatura de un pafs universal...

Pero en su centro estd Roma, siempre fascinante y llena de
cultura. Cuna de la Mitologia y del Cristianismo. Ciudad turistica
por excelencia, adonde siempre se quiere volver, nos deslumbra con
sus edificios, sus museos, sus esculturas ambulantes, sus parques
fabulosos, sus galerfas de arte...

Escalinata de Trinita dei Monti

Y ... en el corazén de Roma : la Piazza di Spagna, rodeada por la
Barcaccia de Bernini, por la Escalinata de Trinitd dei Monti (la esca-
lera mds bella del mundo), por el Café Grecco, por la Via Margutta,
por la Via Condotti..

La ciudad ocre y anaranjada, donde personajes como Mozart,
Rafael, Wagner o Bernini, quisieron vivir...y...otros, como Goethe
o Shelley quisieron morir y quedar para siempre en el cementerio de
los poetas...
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Sobre el incremento de [a altura
de agua en el mar

Por
Manuel Rodriguez

Fernandez

Catedritico Emérito
de Mecdnica de
Fluidos. Universidad
Politécnica de

Madrid.

Introduccion

Desde hace afios se repite, a través de los
medios de comunicacién, que debido al
calentamiento global unas veces, o el cambio
climdtico otras, el nivel del mar subird una
cierta cantidad que no es dnica, depen-
diendo del medio.

Se sabe que el nivel del mar ha crecido
23 cm desde 1880, pero casi la mitad de la
subida ha sido en los dltimos 25 afios. Si
se derritiera todo el hielo, elevaria en 66
m el nivel del mar. El aumento del nivel
del mar, provocado por el calentamiento
global, podria ser de 2 m a finales del siglo
XXI.

El aumento de la altura del nivel de agua
en el mar se debe a la dilatacién térmica por
calentamiento del agua y al hielo, situado
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sobre la superficie sélida de la tierra, que se derrite por efecto del
incremento de temperatura de la misma. El hielo que flota sobre
el mar, aunque se derrita, no contribuye para nada al incremento
de la altura del mar, como puede demostrarse ficilmente'. Por lo
tanto, el hielo que afectaria al incremento del nivel de agua del
mar, seria el de Groenlandia, la Antdrtida y el hielo de las grandes
cordilleras.

El incremento de volumen del agua por expansién térmica AV,
referido a la unidad de volumen V, es AV/V = BAV, donde f es el
coeficiente de expansién térmica del agua f = 2.7 X 10* (1/K) y
AT el incremento de temperatura del agua del mar. Esto significa
que un incremento de 1°C equivaldria a un incremento relativo de
volumen de un 0.027%, que puede ser un valor elevado o no, depen-
diendo de cual sea el volumen afectado. En cualquier caso, este es
un problema térmico, que en los liquidos estd desacoplado del pro-
blema mecdnico, de modo que los dos problemas pueden resolverse
separadamente.

Para ver cual es el incremento de altura del agua del mar debido
al deshielo, debemos hacer cumplir la ecuacién de la continuidad.
La variacién del nivel de hielo es debido al caudal de agua O(%) que
se derrite. A su vez, el aumento del nivel de agua en los océanos, se
debe al caudal O(#) que proviene del hielo derretido.

La dificultad fundamental estd en predecir el comportamiento
de O() en el futuro. Puede hacerse a base de datos del pasado, o
hacer supuestos que nos lleven a predecir distintos escenarios y
evaluarlos. Una primera evaluacién actual de Q(¥) serfa utilizar los
datos de satélite proporcionados por la NASA, donde se observa un
incremento de 3.5 mm de altura al afio durante los tltimos 30 afios
(véase figura 1).

' Recuérdese el principio de Arquimedes.

228



El caudal Q(¥) es debido a diversas causas y procesos complejos.
Sin tener en cuenta esos procesos, se puede predecir este caudal a
base de medidas globales que se realizan en la actualidad y de otras
inferidas de lo ocurrido en el pasado.

Ecunciones

La ecuacién de la continuidad es la que gobierna el incremento
de la altura /1 de agua en el mar. Esta ecuacidn es lo suficientemente
conocida y puede verse en cualquier libro bdsico de Mecdnica de
Fluidos (Véase por ejemplo [1] y [2])

La ecuacién de continuidad en forma global se puede escribir
como

dh
So—; = Q(®) (1)

donde S es la superficie del agua en la tierra. Esta superficie puede
ir variando a medida que cambia £, pero esta variacién es pequeia
comparada con §. Esta ecuacién viene a decir que lo que varfa el
volumen de agua del mar, S 4, en la unidad de tiempo, se debe
al caudal Q(#) procedente del deshielo. En esta ecuacién ¢ es el

tiempo.
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B Aumento del nivel del mar desde 1993 (en milimetras)

¥ Rango de incertidumbre EEEH
100
Aumento promedio
a0 del nivel del mar:

2,5 milimetros al afio

qQ
19493 2000 2010 2021

@®06 statista %a

Figura 1.- Evolucién de la altura de agua del mar en los tltimos 30 afios

La ecuaciéon de la continuidad que gobierna la evolucion del
volumen? V de hielo sobre la tierra es

av
= =0, (2)

el signo menos es porque el hielo al derretirse pierde un caudal de
agua, que es el que va a parar al mar.

Estas dos ecuaciones hay que integrarlas con dos condiciones ini-
ciales. Para & supondremos que inicialmente es nula 4#(0) = 0, con lo
que se supone que el valor actual es el valor de referencia. El volumen
V es inicialmente el volumen de hielo sobre la tierra V(0) = V.

Sumando las ecuaciones (1) y (2) desaparece el caudal Q(®), que-
dando la ecuacién

2

Al hablar del volumen de hielo, al convertirse en agua disminuye en un factor
iguala phiclo/pagua = 0.92. Porlo tanto V| y V' son volimenes de hielo convertidos en
volimenes de agua.
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d
E(Soh +V)=0, (3)
que puede integrarse para dar
Sh+V=V. (4)

Esta relacién nos indica que el aumento de volumen de agua del
mar, S &, mds el volumen que queda de hielo, V] es igual al volumen
inicial de hielo, V. En el instante en que el volumen de hielo se
acabe, V' = 0, se obtiene la altura mdxima de agua /_, de valor

hn = 5 (5)

Esta relacién proporciona el tamafio de la altura mdxima del
agua del mar, de acuerdo con el volumen de hielo disponible y de la
superficie del mar.

En la ecuacién (5) sélo podemos relacionar el aumento de la altura
del mar con el volumen de hielo derretido, sin saber en que instante de
tiempo ocurre. El instante de tiempo lo podrfamos predecir si cono-
ciésemos el caudal Q(#) que se derrite, que es igual al que se va al mar.

Caudal de agua procedeute del hielo derretido

El caudal de agua O(#) que procede de la fusién del hielo es la gran
incdgnita del problema. El factor fundamental que afecta al caudal
es la temperatura ambiente, aunque también hay otras causas que
pueden afectar. Independientemente de lo que proporciona Q(?),
éste lo podremos escribir como
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0@ = Q(0)F (1), (©)

donde Q(0) es el valor inicial del caudal, que podriamos tomar el
valor dado por la NASA en los tltimos 30 afios (véase figura 1). La
funcién F(#/t ) es adimensional y nos permitird hacer suposiciones
de cémo puede ser la evolucién del caudal en el futuro. El tiempo 7
se determinard al escalar las ecuaciones.

La ecuacion (1) puede escribirse en la forma

hm d A/ ) t
S0 gy~ 0OF (5) ()
donde el factor
t.Q(0) _
Sohm ®)

se elige igual a la unidad y nos permite determinar la escala de tiem-
post =S h_/O(0)=V /O(0), ya que de ese modo la ecuacién es adi-
mensional y de orden unidad, tal cémo se ve utilizando las variables
adimensionales

H=— y 1=— )

de modo que la ecuacién (7) toma la forma

‘fi—f = F(7). (10)
Para F(7) = 1 se tiene la distribucidn lineal inicial. El hielo se irfa
derritiendo al ritmo constante actual, y alcanzarfa la altura mdxima
h_(H = 1I)enuntiempo? =1 (r = I).
Si F(z) fuese una funcién creciente con el tiempo en forma lineal:
F(z)=1 + ar;la altura adimensional de agua se obtiene de integrar (10)
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H=1(1+a2) (11)

Laaltura mdxima H = 1 sealcanzarfa parat, = (\/ 1 +2a- 1)/a; que
para o = 1 representa el 73 % del tiempo 7, pero para valores grandes
de o serfa de la forma 7, — V2/ o, un 14% de t_paraa = 100.

En la figura 2 se muestra la evolucién de la altura adimensional
con el tiempo, también adimensional, 7, (ecuacién 11) para distintos
valores de a en el caso en que F(z) = 1 + at.

En la figura 3 se muestra el tiempo, 7, para conseguir H = 1, en
funcién del pardmetro a. Esta relacién se obtiene de la ecuacién (11)
conF(r)=1+ oz

En la figura 4 se ha representado el caudal adimensional, 0/Q(0),
en funcién de T, para distintos valores del pardmetro o. Caso en que
Fr=1+art.

F(r)=1+art

1
H 09 («=100 a=1
0.8
0.7
0.6
0.5
04
0.3
0.2
0.1
0

0 01 02 03 04 05 06 07 08 09 1
T

Figura 2.- Evolucién de la altura de agua H del mar en funcién del
tiempo 7, para distintos valores del pardimetro a. Caso F'= 1 + az.
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Algunos resultados numéricos

El volumen de hielo se mide, frecuentemente, en el incremento
de alturas equivalentes de agua, tal como muestra la ecuacién (5). Es
el incremento de altura del agua del mar si todo el hielo se derritiese.
La altura equivalente es de 57.9 m si se derritiese la Antartida; si se
derritiese Groenlandia la altura equivalente serfa 7.5 m; por altimo,
la altura equivalente del resto de hielo serfa 0.32 m. Un total 2_ =
65.7 m.

Teniendo en cuenta que la superficie del mar es de 360 millones
de kilémetros cuadrados, las alturas anteriores se pueden traducir
en volimenes de agua, en forma de hielo, almacenados en cada una
de las regiones citadas:

Antdrtida; ¥, =360 x 10° x 0.0579 km* = 20.8 x 10° km’,

Groenlandia; V. =360 x 10° x 0.0075 km®> = 2.7 x 10 km’,

Resto glaciares; V, =360 x 10¢* 0.00032 km’ = 0.12 x 10° km’.

Fit)=1+ar
T

0.8
0.6
0.4

0.2

0.01 0.1 1 10 100 1000
o

Figura 3.- Evolucién del tiempo 7, correspondiente
aH=1,enfuncién de a. Caso F=1 + az.
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Fit)=1+az

14
Q/Qo)13
12

—
-
il S

ORRNWRARUIOIN0W

0O 01 02 03 04 05 06 07 08 09 1
T

Figura 4.- Evolucién del caudal, O/0 (0), en funcién del tiempo 7,
para distintos valores de a.. Caso /" =1 + ar. La curva discontinua
representa el tiempo t.para H = 1 en funcién de a.

De acuerdo con estos resultados, el volumen total de agua alma-
cenada en forma de hielo sobre la tierraes: V, =V, +V, .+ V=
23.6 x 10%km>.

Segtin las mediciones de la NASA (véase figura 1) en los ultimos
30 afos el nivel del agua del mar ha crecido a un ritmo de 3.5
mm/anio, pricticamente constante. Este ritmo de crecimiento es
equivalente a un caudal, que consideraremos como inicial, de valor:
0,=S,(dh/dt) =360 x 10¢ x 3.5 x 10°km*ario™ = 1260 km’/ario.

El tiempo caracteristico asociado a estos valores de ¥ y O(0) es:
t = V/0(0) = 23.6 x 101260 = 18730 arios

que es un tiempo del orden de miles de anos. Esto quiere decir que
para que se produzcan cambios en /2 del orden de /2_, son necesarios
tiempos del orden de 7.
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Si continuase el ritmo actual, O = Q(0) = 3.5 mm/aiio, para
alcanzar la altura de 1 m, serfan necesarios 286 arios (hacia el afio
2300). Sin embargo, no es probable que el caudal se mantenga cons-
tante. Segtin algunos autores, la aceleracién de la altura de agua
(d*h/dr*) se ha mantenido constante desde 1870 hasta 2004, con un
valor d*h/df* = 0.013 mm/ano* (véase referencia [3]). Todavia mas
amplio en el tiempo es el valor dado en la referencia [4] de d*h/dt* =
0.01 mm/arnio* desde 1700 a 2007.

El valor de d”h/df* estd relacionado con el parimetro a como es
ficil de demostrar. Introduciendo la expresién F(z) = 1 + aren la
ecuacién (10), se observa d”H/df* = a, de modo que deshaciendo los
cambios de variable, se obtiene

_ t(d*h/dt?)

= ~(ahjdD, (12)

Dado que durante los altimos 300 afos el valor de d*A/df* se ha
mantenido constante, consideraremos que seguird manteniéndose
asi. El valor de a correspondiente a d*h/dt* = 0.01 mm/aiio® es o =
53.5 y el correspondiente d*h/dt* = 0.013 mm/aiio* es a = 70. Con H
= 7(1 + a1/2) y reconvirtiendo H en & a base de multiplicar H por /1 _
= 65.7 m; y el valor de 7, multiplicado por . = 18730 arios, permite
obtener el tiempo *.
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Incremento de altura del nivel del mar, h (m)

0 100 200 300 400 500 600 700
Tiempo t en afios

Figura S.- Aumento de la altura / del nivel mar en funcién del tiempo
t para los dos valores de a mds probables, dados en la literatura.
Para comparacién se incluye el caso a = 0, correspondiente a un
caudal constante e igual al inicial y el futurible caso a = -53.5, que

corresponde a un caso en el que el nivel de agua descendiese.

Enla figura 5 se da A(?), durante 700 afios, para los dos valores
de a dados en las referencias, [3] y [4]. Como puede observarse,
dentro de 100 afios (2120) se alcanzan los 40 cm y a los 200 afios
(2220) no se ha alcanzado el metro con cualquiera de las dos
hipétesis. Dentro de 500 afios (2520) se alcanzan los 3.5 m con
una de las hipétesis y los 3 m con la otra. Con caudal constante
(o = 0), los tiempos que hay que esperar para que se alcance una
altura dada, son bastante superiores. Admitiendo que los niveles
se recuperasen con un ritmo en que a = -53.5, correspondiente
ad’h/dt* = -0.01 mm/ario®, se tardarian 700 afios en recuperar el
nivel actual.
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Segtin estos resultados, los comentarios de que a fin de siglo ya

se habrd alcanzado el metro, e incluso los dos metros segtin algiin

autor, de nivel de agua, parece un poco excesivo, ya que no se llega

ni a los 40 cm. Para conseguir 1 metro en 100 afios, serfa necesario

que aumentase la aceleracién del nivel de agua en 13 veces la actual,

que equivale a un valor de a = 700.

En cualquier caso, el hecho de que en 200 afios alcancemos un

metro de desnivel, no es nada halagiiefio, ya que afectarfa a millones

de personas que habiten en las zonas costeras.

(3]
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Las fortalezas en el entorno minero
de Almadén ew los siglos IX-XV
(isldmicas g cristianas)

Por
Amador Ruibal

Doctor en Hz del
Arte, Vicepresidente
I de la Asociacion
Espafiola de Amigos
de los Castillos.

(1)

Introduccion

El uso funerario del cinabrio en la penin-
sula se documenta desde la prehistoria,
siendo la muestra més antigua la encontrada
en la Cueva de los Murciélagos (Zuheros,
Cérdoba), con una antigiiedad de entre el
5.500 y el 4.800 a. C., lo que nos lleva al
neolitico inferior. En ese caso se utilizé para
rellenar incisiones realizadas en vasijas de
cerdmica y en brazaletes de piedra.’

El siguiente hallazgo importante serd mds
tardio, en el trdnsito del IV al III milenio,
cuando aparece el mineral en materiales tex-

' Martinez Ferndndez et alii: Materias primas colo-

rantes en Murciélagos de Zuheros (Cérdoba), carac-
terizacién y procedencia, en Actas del II congreso
del Neolitico en la Peninsula Ibérica (eds Bernabeu
Aubin, J. & Orozco Kéhler, T.), pdginas 111-116
(Universitat de Valéncia, 1999).
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tiles de un yacimiento funerario en la cueva de Penacalera (Sierra
Morena), cerca de Cérdoba, “considerada la tela mds antigua colo-
reada con cinabrio de todo el mediterrdneo occidental”?

En el periodo dolménico hay, tanto en Portugal (Algarve y
Alentejo) como en la Extremadura espafola, numerosas muestras
de su uso en las tumbas, lo que indica que existe una red comer-
cial que posibilita llevar el cinabrio de la zona del Valle de Alcudia
(Ciudad Real) hasta esos lugares. Un ejemplo es el dolmen de Anta
Grande do Zabuijeiro, en Valverde (Evora, Portugal), con laterales
de la cdmara funeraria de unos 8 m de altura, que se hizo entre los
anos 4000 y 3500 a.C. La cdmara estuvo cubierta por una losa que
aparece rota en varios trozos y que medfa unos 7 m de didmetro. El
corredor mide unos 12 metros, con 1.5 m de anchura y 2 de altura.
En la entrada habfa un menhir que hoy aparece en el suelo

Anta Grande, imagen de Angel M? Felicisimo (Mérida)

Este producto se usard habitualmente en los enterramientos del
sur de Espana y refleja que se concede un valor simbdlico a su uso,

> Gleba, M., Bretones-Garcia, MD, Cimarelli, C. et al. Una investigacién multidis-

ciplinar revela los primeros textiles y telas de color cinabrio de la Peninsula Ibérica.
Informe cientifico 11, 21918 (2021). https://doi.org/10.1038/541598-021-01349-5
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uso légico en este caso dada la proximidad de estos enterramientos
a las explotaciones mineras, implicando también la concesién de
un estatus especial a quienes lo utilizan, restringiéndose a las élites
sociales por su coste. Un ejemplo es el dolmen de Montelirio. La
utilizacién del cinabrio en el dmbito funerario se generaliza en la
Cultura del Argar. ’

Recreacion de la Universidad de Sevilla del Dolmen de Montelirio,
conocido como el “Dolmen de las sacerdotisas”, que ha dado lugar a un
interrogante Sfallecidas a una edad media de 31 arios por envenenamiento
por el cinabrio usado en vestiduras, adorno corporal y en las ceremonias y

enterramientos, ¢ incluso, tal vez, consumido de alguna manera ritual? *

> Hunt Ortiz, MA, Consuegra Rodriguez, S., Diaz del Rio Espafiol, P., Hurtado Pérez,
V. & Montero Ruiz, I. Uso del cinabrio (HgS) en la Peninsula Ibérica en el Neolitico y
Calcolitico-VIalIII milenios a.C.: identificacién analitica y datos de isétopos de plomo
para una explotacién minera temprana del distrito minero de Almadén (Ciudad Real,
Espafia). En Historia de la Investigacién en Recursos Minerales (eds Ortiz, JE et alii)
3-14 (Instituto Geoldgico y Minero de Espaa, 2011).

Ferndndez Flores, A. & Garcfa-Sanjudn, L. Arquitectura, estratigraffa y depdsito
del Tholos de Montelirio, Castilleja de G. (Sevilla). Un gran monumento mega-
litico de la Edad del Cobre (eds. Fernindez Flores, A. et alii) 79-142 (Junta de
Andalucia, 2016).
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En la época tartésica, siglo VIII-VII a. C., serd cuando se pueda
hablar, por primera vez, de la existencia de un nicleo habitacional per-
manente ligado a la extraccién y al comercio del cinabrio. Se trata de
la localidad que los romanos denominarin Sisapo, que, al parecer, fue
rodeado por una primera muralla en tiempos ibéricos, probablemente
en el siglo IV, que los romanos reutilizarin y modificarin en dos ocasio-
nes, al usarlo como gran enclave centralizador de todas las explotaciones
mineras de la zona, plata y cobre, sobre todo, ademds del cinabrio.”

El lugar en donde se encuentra el yacimiento es un cerro ame-
setado de unos 650 metros de altura, en el que destacan dos pro-
montorios rocosos, llamados “Los Castillejos”, donde pudo estar
la primera ocupacién del enclave en tiempos prehistéricos, para el
control del comercio y trdnsito de viajeros.

No serd este el tinico enclave fortificado del entorno minero de
Almadén en esta época, pues habri otros puntos de control ibéricos,
auténticos poblados fortificados, cuyos habitantes se relacionan con
la explotacién ganadera, ademds de la minera, y, probablemente,
con una explotacién agricola del entorno, alli donde era posible,
especialmente en el entorno de los rios.

Entre todos ellos destaca el llamado “Castillo de Vioque”, 28 m de
longitud por 12 de anchura, que cubre un vado del rio Guadalmez,
al sur de Almadén. Fue reutilizado en tiempos islimicos, pero lo que
se conserva de la fortaleza principal, la estructura inferior maciza
con hasta tres metros de altura, pudo tener un origen ibérico.

Zarzalejos, Fernindez Ochoa, Esteban Borrajo, Hevia Gémez: El drea de Almadén
(Ciudad Real) en el territorio de Sisapo. investigaciones arqueo-histéricas sobre
las etapas mds antiguas de explotacién del cinabrio hispano. De Re Metallica, 19,
2012 pp. 67-78. © Sociedad Espafiola para la Defensa del Patrimonio Geoldgico y
Minero. ISSN: 1888-8615

Bru, Miguel, 2021: “Vioque, ¢una fortificacién ibera recuperada en época anda-
lusi? Notas e interpretaciones sobre una fortificacién en la cora de Fash-Al Ballut”.

244



Castillo de Viogue, cuerpo principal

Esta fortaleza tiene una tinica torre, de escaso saliente, en uno de
sus frentes largos y estd realizada a seco, usando las piedras a soga con
algunos tizones. Los bloques mds grandes se encuentran en la zona
inferior de la construccién, pudiendo calificirselos como ciclépeos.

apreciar el tamario de las piedras usadas. Imagen, cortesia de Miguel Bru.

Castillos de Espafa 2022, n® monogréfico dedicado a los castillos de Cérdoba. Edita
AEAC-TAC. Imprime Diputacién de Cérdoba, Cérdoba 2021. Piginas 79-88.
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Otro enclave ibérico, pero con restos mds dispersos basados en
una muralla de tipo ciclépeo, es el Collado Centinela, junto a explo-
taciones mineras muy aprovechadas luego por los romanos que se
emplazaron en un lugar mis llano y amplio a corta distancia.”

Collado Centinela

La llegada de los romanos y su control de la zona supuso un
cambio radical en la explotacién de minerales, que se hizo siste-
mitica. Crearan la “Compafifa Sisaponense” para la extraccién
de mineral, que estard asentada en Sisapo, lo que supuso diversos
cambios para la ciudad, que se convirtié en la capital de la zona.

Recibié una nueva muralla, con torres semicirculares, en el siglo
II y empezé su transformacién interna, para adaptarse a las carac-
teristicas de una ciudad romana. Las obras principales vendrin a
partir de Augusto, en el siglo I de nuestra era, cuando habrd una

7 Ruibal, Amador: De Santa Eufemia al Manzaire, estudio defensivo del entorno

minero de Almadén de la prehistoria al medievo. V Jornadas de Estudios de
Frontera, Alcald la Real. Edita Diputacién Provincial de Jaén, 2004. Estudio reali-
zado con la colaboracién de Pablo Schnell y Rafael Moreno. Péginas 705 a 722.
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gran calle principal, alguna gran mansién, como la denominada “de
las columnas rojas”, asf como la aparicién de sumideros para aguas
residuales y un anfiteatro, que estd pendiente de escavar.®

El yacimiento arqueolagico de Sisapo, en La Bienvenida (Almodovar
del Campo, Ciudad Real), lleva largos aios siendo excavado de modo
intermitente, desde el s. XIX, aunque desde 1982, momento del descubrimiento
de la inscripcion que la nombra, han aumentado mucho las exploraciones
arqueoldgicas, produciendo considerables hallazgos. La Sisapo romana
tendrd unas 10 has, con muralla de 3 m de anchura y 1 km de longitud.

La obra principal realizada correspondié a la transformacién de
la muralla, que fue forrada y a la que se le anadieron, internamente,
construcciones perpendiculares a modo de casamatas. A partir del
siglo I1I parece que tuvo lugar un descenso progresivo en las explo-
taciones mineras, tal vez por el agotamiento de los filones argentife-
ros y cupriferos, asf como una disminucién en las explotaciones del
cinabrio, probablemente por la situacién complicada del Imperio en

¥ Ferndndez Ochoa, Zarzalejos, Hevia y Esteban, 1994: Sisapo I. Excavaciones

arqueoldgicas en La Bienvenida (Almodévar del Campo, Ciudad Real), Serie
Patrimonio Histérico-Arqueoldgica de Castilla-La Mancha, 10, Toledo. 1994.
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este “Siglo de Hierro”. Aunque la ciudad continué habitada hasta
tiempos visigodos, su poblaciéon se redujo progresivamente y sus
construcciones principales se transformaron en pequefias vivien-
das con un cardcter mds tosco y rural. Tras la invasion islimica solo
habri en ella una poblacién residual.

Hubo muchos otros lugares donde aparecen restos de las explo-
taciones romanas, uno de los cuales fue el llamado “Cerro de las
Monas”, entre los rios Valdeazogues y Alcudia, cerca de Chilldn,
donde se pensd, durante bastante tiempo, que pudo estar empla-
zada la ciudad de Sisapo, pues los romanos explotardn muchas
minas en todo lo que hoy es el Valle de Alcudia y el distrito minero
de Almadén, creando diversos poblados en las zonas donde eran
necesarios por realizar actividades de transformacién, algunos de
ellos fortificados, lo que dard lugar a la aparicién de explotaciones
ganaderas, agricolas y forestales, para cubrir las demandas de la
poblacién creciente de la zona.

Restos romanos del llamado “Quinto del Hierro”, cerca del prebistorico
“Collado del Centinela” en Almadenejos. Cortesia de Rafael Moreno
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En este tiempo el mercurio es denominado “Argentum vivum”
(Plinio), continuando con esa denominacién hasta tiempos visigo-
dos. El nombre se emplea en el norte de Africa para denominar las
importaciones recibidas desde Hispania en tiempos tardios (San
Agustin), Parece que la mayor parte del cinabrio se exportaba a
Roma, donde era muy apreciado por su calidad, alcanzando un
elevado precio, unos 70 sextércios la libra.

La fortificacion medieval

Con el islam veremos un nuevo resurgir de la explotacién del
cinabrio, usado principalmente como azogue, que se exportard por
todo el Mediterrineo. En el auge de la produccién tendrd su papel el
uso de los “hornos de jabeca”, utilizados en esta época para la obten-
cién del mercurio.

R b

El horno de jabeca consiste en un cuerpo hueco, en cwya boveda hay una
serie de buecos para colocar vasijas de cerdmica (jabecas) con trozos de
mineral con cinabrio en su interior. Con el calor, el azogue queda encima
y, tras enfriar el horno, se puede separar de la ganga ficilmente.
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Serd entonces cuando la zona serd llamada al ma’adin (la mina),
lo que ha dado lugar al nombre actual de la poblacién situada sobre
los principales yacimientos, Almadén, aunque solo se explotaré una
pequena parte de ellas por entonces, continuando las extraccio-
nes en el entorno del actual Almadenejos, el antiguo “Quinto del
Hierro”, y otros lugares.

La zona minera, en tiempos isldmicos, se integraba en la
comarca conocida con el nombre de Fahs al-Ballut, cora situada
al norte de Cérdoba, asi llamada desde el siglo VIII al XI. Mds
tarde, siglos XI al XIII, serd conocida como al-Balalita, que com-
prendia Los Pedroches, el Valle del Guadiato, parte de La Serena
y el Valle de Alcudia, un territorio muy extenso, cuya capital
estuvo en un principio en Gafic (Belalcdzar) y luego en Bitraws
(Pedroche). Su nombre proviene de la abundante produccién de
bellotas, que se consideraban de especial calidad, pues su traduc-
cién es “el llano de las bellotas” y sus habitantes eran conocidos
como los baluties.

A lo largo de esos siglos se ird configurando una autentica red
de fortificaciones, dedicadas a proteger los enclaves poblacionales,
la zona minera y la red viaria por la que se transportaba el mineral a
Coérdoba.

La zona se caracterizd por su tendencia a la independencia,
habitada por tribus bereberes seminémadas, que hicieron necesa-
rias varias campafas para someterlos a la autoridad central, lo que
explica el origen de varias de las fortalezas alli emplazadas.

Segin indica el historiador Al-Idrisi en su “Descripcién de
Espana” (siglo XII), trabajaban mds de 1.000 obreros en las minas
de azogue, no solo en la extraccién del mineral sino también en
su triturado para prepararlo para la fundicién y obtencién del
azogue, que serd usado por alquimistas, médicos, iluminadores de
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manuscritos, decoracién en escultura y pintura e incluso para la
gran alberca de Medina Azahara, cuyas reverberaciones y destellos
de color causaban el asombro de los embajadores y visitantes reci-
bidos por el califa Abderramdn III de Cérdoba en su residencia
palaciega.’

Entre los caminos que atravesaban estas tierras, para dirigirse a
Toledo o a Mérida/Badajoz, hay que destacar los dos que conflufan
en al-ma‘adin, por los que discurrian los cargamentos principales de
mineral hacia la capital, donde se encuentran varios de los castillos.
Uno de ellos serfa Bitrwas (Pedroche), la ciudad que cobraria impor-
tancia, hasta convertirse en la capital, en los tiempos de la aproxima-
cién de los cristianos, siglos XI-XIII.

Bitraws es calificado por El-Idrisi como un hins, es decir como
una fortaleza, sélida, bien protegida por altas fortificaciones y bien
poblada. Sin embargo, en 1155, en una incursién de Alfonso VII,
cayé en poder de los cristianos, junto con otras fortalezas de su
entorno. En esa época ya era cristiana Calatrava, lo que facilitaba la
llegada de las cabalgadas hasta la zona minera, recuérdese que nos
encontramos en el momento del afianzamiento de los almohades,
aunque el castillo fue recuperado por tropas de Cérdoba ese mismo
afo, apresando a su alcaide.

> Molina, Luis: Sobre el estanque de mercurio de Medina Azahara, articulo de la

revista Alqantara, Vol 25, fasc 2, Madrid 2004, pag. 330-331
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Restos del castillo de Pedroche, junto a la ermita de su nombre.

Por entonces debidé concentrarse una guarnicién mayor en este
lugar, aunque de su fortaleza quedan pocos restos al ser desman-
telada en el siglo X'V, por sus vecinos cristianos, y empleadas sus
piedras en construir la parte inferior de la torre de su iglesia parro-
quial. Los escasos sillares conservados, adosados a la ermita de su
nombre, en lo mds alto del pueblo, parecen de una torre de escaso
saliente, propia de la etapa emiral/califal.

Un castillo, emplazado en altura sobre el mismo Almadén vy, pro-
bablemente, el mds antiguo de la zona es el denominado por los cris-
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tianos el “Castrum de Chilén”, conocido hoy como la ermita de la
Virgen del Castillo, por albergar la iglesia con la imagen colocada
por los calatravos.

Virgen del Castillo, Almadén.

Este castillo es pricticamente rectangular, construido en mam-
puesto y cal, con torres de escaso saliente, probablemente sea de
origen emiral/califal, siglos IX-X. Su entrada actual es fruto de
reformas cristianas, como todas las construcciones internas, salvo el
gran aljibe. En la zona que mira a Almadén hay un albacar o puebla,
someramente amurallada con tabiya."

El conjunto ha sido restaurado en diversas ocasiones, especial-
mente en tiempos recientes, por lo que sélo la parte inferior de sus
muros corresponde a la obra inicial. Su misién fue de guarnicién
militar para control del entorno minero y del nacimiento de los

' Molero, Jests, 2005: El primitivo castillo de Chillén, en Actas del IT Congreso de
Castellologfa Ibérica, Alcald de la Selva (Teruel) 2001. Edita AEAC (Asociacién
Espafola de Amigos de los Castillos, Madrid 2005. Pdginas 459-480.ISBN
84-609-6237-7
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caminos de la zona minera a Cérdoba. La gran altura de su empla-
zamiento, le permite el control visual de un amplio espacio.

Alfonso VIII, siendo nifio, hace donacidn del castillo de Chillén
ala orden de Calatrava en el 1168 y, en 1186, distribuirfa los térmi-
nos de Chillén y Almadén entre el conde Don Nuifio y la Orden.

Muy préximo, a unos 3 km lineales se encuentra un emplaza-
miento mayor, Hins ibn Harum o castillo de Aznardn, también en
tierras de Chillén. En esta ocasidn se trata de una auténtica ciudad,
con fortificacién en lo alto y, al norte, a media ladera. Este enclave
haria el papel de villa de etapa para los viajeros y fue una de las ciu-
dades de la zona.

Aznaron, emplazamiento visto desde el norte. Se aprecian

los dos escalones defensivos, propiciados por el terreno.

Nada resta de la ciudad islimica, salvo derrubios, pero se pueden
apreciar diversas zonas fortificadas en la cdspide y, en la cara norte,
un escalén defensivo intermedio donde se mantienen vestigios de
las cortinas y restos de alguna torre. El conjunto es de muy dificil
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acceso desde el norte, pues el terreno cae pricticamente en vertical.
En la zona superior es donde se aprecian diversos muros, en direc-
cién norte-sur, el emplazamiento de un pequeno castillo, varias
torres y restos de muros bordeando el recinto !

Hay construcciones de diversas épocas, tanto islimicas como
cristianas, pues el enclave estuvO en funcionamiento entre los siglos
IX y XIV. Su emplazamiento de

menor altura facilitaba llegar a ¢l y la poblacién musulmana se
encontraba en la cara sur del alargado cerro.

CONTINUARA:

Las fortalezas en el entorno minero
de almadén en los siglos IX-XV
(islamicas y cristianas)

1)

" Martinez Ferndndez et alii: Materias primas colorantes en Murciélagos de Zuheros

(Cérdoba), caracterizacién y procedencia, en Actas del II congreso del Neolitico
en la Peninsula Ibérica (eds Bernabeu Aubdn, J. & Orozco Kéhler, T.), pdginas
111-116 (Universitat de Valéncia, 1999).
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La fundacion de Roma a través

de sus mitos

(I1) Lo que aporta la arqueologia

Por
M?2de las Nieves
Sanchez de la Torre

Doctora en
Geografia e Historia,
Especialidad
Historia Antigua.

En la primera parte de este trabajo vefamos
lo que cuentan los mitos y los textos, pero
¢qué nos dice la arqueologia?.Pues ofrece un
esbozo de la antigua Roma sorprendente,
polémico y en algunos casos diferente de
lo que nos presentan los mitos romanos. La
mayoria de los historiadores antiguos acepta-
ban las leyendas sobre los origenes de Roma,
en cambio los historiadores modernos pien-
san que es una fébula y que la fundacién de
Roma no habria sido realizada por Rémulo
y tampoco en esa fecha concreta del 21 de
abril del 753 a.C. (Carandini, 2014, 9) sino
que se habrfa ido formando gradualmente
en un intervalo de tiempo mds largo y mds
reciente.

Pero el arquedlogo Andrea Carandini ha
excavado en los lugares citados por el mito,
donde se habria fundado Roma y vivido sus
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primeros reyes, y ha encontrado restos arqueoldgicos que, al vincu-
larlos con las inscripciones y los textos antiguos, le hace pensar que
la leyenda de Roma no es una simple fébula, sino “mds bien una
tradicion en la que la verdad y la ficcion estdn presentes e intimamente
mezcladas siendo dificil distinguir unas de otras” (Carandini, 2014,
10-11).

Siguiendo a Carandini en su obra La fundacion de Roma contada
por Andrea Carandini (2014), esta historia empezaria hace 27 siglos
y medio: el dfa 21 de abril del afno 753 a.C. En aquellos tiempos el
calendario romano era diferente ya que constaba de 10 meses empe-
zando en marzo con la primavera (posteriormente se afiadié enero y
febrero) y terminando en diciembre. En los calendarios epigréficos
resaltan en letras mds grandes algunas festividades que serfan, proba-
blemente, las fiestas originarias de Roma. Y una de ellas se celebraba
precisamente el 21 de abril, es decir, el segundo mes del afio. En esta
fecha aparece la inscripcién Roma condita, que puede traducirse
bien como “Roma escondida” o mejor atin como “Roma fundada”.
Es decir fundada como ciudad (Carandini, 2014, 13; Livio, Ab urbe
condita, 1, 18).

Ese dia se celebraba la antigua fiesta de los pastores y el comienzo
de su afo nuevo (Mommsen, 1965), por lo que la comunidad de pas-
tores que vivia en la parte alta del Palatino, realizaba unos ritos en
honor de una diosa llamada Pales (Marcos, 2002, 167). La fiesta se
denominaba Parilia (de parere=parir) y servia para asegurar la pro-
teccién de los hombres y los ganados de los lobos (Ov. Fast. 4.722-
725; Bayet, 1984, 106; Beard, 1987, 1-15). Se sacrificaba un caballo
(Marcos, 2002, 167) y se esparcia su humo, se ofrecfan corderos y
troncos de habas, se purificaba al ganado y sus corrales mediante
agua, azufre, pino, laurel, romero... y se ofrecia a la diosa panecillos
de mijo, leche y vino cocido (Beard, 1987, 1-15, Ov. Fast. 4, 740-743).
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Por la tarde los hombres saltaban las hogueras de paja o heno. De
modo que para fundar la ciudad de Roma se escogi6 el Afio Nuevo
mds antiguo que conocemos (Carandini, 2014, 14).

Algunos autores grecorromanos, como Ennio, Timeo de
Taormina, Fabio Pictor, Atico, Varrén, Catén o Polibio, pensa-
ban:“;cudntos afios tiene Roma?” y crearon su propia version acerca
delafechadelafundacién de la ciudad de Roma, pero todos la situa-
ron en torno a la mitad del siglo VIII a.C. La fecha considerada tra-
dicional se remonta, en parte, a un tratado académico, el Libro de la
Cronologia, escrito por Atico, que factiblemente situé la fundacién
de la ciudad en el tercer afio del sexto ciclo de los Juegos Olimpicos:
es decir el 753 a.C. (Beard, 2016, 74) y mds tarde Varrén en el siglo
Ia.C., afianzé esta fecha que ha pasado a la historia como el dia de
la fundacién de Roma: el 21 de abril del afio 753 a.C. Aunque hay
autores que piensan que la fecha fue posterior, la mayorfa coinciden
que serfa alrededor del 750 a.C., y algunos arquedlogos creen haber
encontrado restos de las murallas, la casa del rey, etc. que datan del
segundo cuarto del siglo VIII a.C. es decir entre el 775 y el 750 a.C.

Pero ¢dénde empezé Roma?’ y ¢cémo y por qué, una pequefia
villa con un localizacién sin duda inmejorable, pero por otra parte
muy insalubre, del centro de Italia llego a crecer mis que cualquier
otra ciudad del Mediterrineo antiguo y acabd controlando un
imperio tan inmenso? (Beard, 2016, 22; Cicerdn, Tito Livio). Mary
Beard (2016. 63) piensa que estas preguntas son fascinantes y suge-
rentes tanto para los historiadores antiguos como paralos modernos.
El mito sefiala que surgi6 de la nada, pero Cicerdn, Livio, Dionisio
de Halicarnaso, Plutarco, Varrén, Verrio Flaco, y muchos otros,
cuentan que antes de Roma existia un asentamiento pre-urbano de
aldeas esparcidas, donde han aparecido unas tumbas que podrian
pertenecer a los 30 pueblos albanos que se instalaron alli y que
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formarfan parte de una federacién, cuya capital seria Alba Longa
(Carandini, 2014, 17). Un breve pasaje de la Alexandra de Licofrén
informa que Eneas fundé 30 ciudades por el nimero de crias que
habfa parido la cerda que habifan traido desde Troya (Rodriguez,
2011, 101). En ese lugar existia un vado, algo relevante en la funda-
cién de ciudades, usado desde tiempos muy remotos, y por donde
pasaba el “camino de la sal”, un componente indispensable para una
comunidad de pastores. Estas salinas contaban con la proteccién de
Hércules al cual se le habia erigido un altar en los almacenes donde
guardaban la sal (Carandini, 2014, 19). Las aldeas se fueron poco a
poco agrupando formando un gran centro proto-urbano dividido
en 27 barrios unidos por costumbres y ritos comunes a todos, que
estaban bajo la proteccién de un dios llamado Quirino (Carandini,
2014, 20-21). Y aqui podrian haber vivido Rémulo y Remo.

(il (nach Momshe. dall” fnse. XX
(1879} "Taf, 2. Nr. 1)

Fotone 1

De los gemelos y sus antepasados, tenemos la representacién mds
antigua grabada en el reverso de un espejo etrusco de bronce del IV
a.C. descubierto cerca de Bolsena (prov. Viterbo) (Foton® 1). Puede
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ser un drbol genealdgico que representaria a los personajes miticos
indigenas antes de la aparicién de Eneas. Rémulo y Remo se mues-
tran entre las patas de la loba que los amamanta. En la parte baja
se ve un lobo, probablemente la representacién animal de Fauno
Luperco, el dios-lobo adorado en el Lupercal. A la izquierda hay
un personaje mezcla de hombre, lobo y macho cabrio que serfa la
personificacién humana de Fauno, dios de la naturaleza salvaje,
como sugiere su imagen desgrenada y bestial, al cual Remo mira sin
perder de vista a su vez a laloba que le estd alimentando. En cambio
Rémulo dirige la mirada hacia el otro lado, donde hay un hombre
con una lanza que le sefiala, probablemente Latino que parece estar
anuncidndole. En la parte alta de la escena hay una higuera, conocida
por ficus Ruminalis, un drbol reliquia muy importante para las anti-
guas sociedades pastoriles, la cual segrega una especie de leche, que
habria sido el primer alimento de los gemelos. En las ramas del 4rbol
hay dos aves: un pdjaro carpintero y una lechuza', personificaciones
animales de los padres de los gemelos, Marte el pdjaro carpintero
y Rea Silvia la lechuza. Al pie de la higuera se encuentra tumbado
un hombre con manto y un gorro que le sefiala como Mercurio, y a
su lado una mujer, Aca Larentia, que serfan los padres de los dioses
Lares. Fauno y Latino habfan sido los Lares de los latinos, Rémulo
y Remo serfan los Lares civicos de los romanos (Carandini, 2014,
28-30, figura S; Beard, 2016, figura 10).

Pero Beard se interroga sobre lo simbolizado en este espejo, ya
que segun algunos historiadores, podria ser la representacién de
una escena relacionada con un mito etrusco o una pareja de deida-
des romanas, los gemelos “/ares praestites” (Beard, 2016, 76, fig. 10).

La adolescencia de Rémulo y Remo transcurrié entre pastores,
llevando una vida salvaje en los pastizales del Palatino, que eran pro-

' O un péjaro de mal agiiero

261



piedad del rey de Alba Longa, Amulio, tio de los gemelos. Cuidaban
los rebanos, cazaban, ejercitaban su cuerpo con actividades fisicas y
peleaban con otras pandillas de jévenes. Y en estas peleas saltaba
ya la rivalidad entre los dos. Un dia Remo fue capturado por los
hombres de Numitor, el abuelo de los nifios, llevado a Alba y con-
denado a muerte, pero es reconocido por Numitor y se salva. En la
inminencia del peligro, Fiustulo aprovecha para revelar a Rémulo
sus origenes. Los gemelos conociendo que eran principes de Alba
Longa, asaltan el palacio de Amulio, le dan muerte y ponen en el
trono a Numitor, el cual autoriza a Rémulo y Remo a fundar una
ciudad en el vado del Tiber, donde habian vivido (Carandini, 2014,
37-38).

Para fundar una ciudad hacia falta la autorizacién divina de
Jupiter porque no se hacia nada sin contar con los auspicios. Como
todos los reyes de Alba Longa eran sacerdotes, -auguri-, y podian y
sabfan interpretar los signos divinos, como el vuelo de la aves o los
rayos, con el fin de conocer la voluntad de los dioses y obtener su
bendicién, por lo tanto Rémulo y Remo tenfan también ese privile-
gio por ser principes, asi que tantearon a Jupiter para que los auspi-
cios les dieran respuestas a si ¢era licito fundar una ciudad?, ;quién
debia reinar y cudndo se debia hacer?. (Cicerdn, De Adivinacion, 1,
2; Carandini, 2014, 38). La cuestion se resolvid en un dia de marzo
en dos lugares cercanos al Palatino, pero fuera de la poblacién, en
el Aventino Mayor y Menor, segiin cuenta Ennio. Rémulo escogié
el primero y Remo el segundo, y alli después de purificar el sitio,
mediante unos ritos, establecieron unas sedes augurales. La tradi-
cién no se pone de acuerdo sobre el resultado exacto de los auspi-
cios, aunque la mayorfa opina que gané Rémulo. Segtin la mayoria
de los autores Remo fue el primero en ver 6 buitres y luego Rémulo
12. Dionisio de Halicarnaso dice que las aves que vio Remo pro-

262



cedfan de su derecha, revelando claramente un presagio negativo,
pero Ennio (Annales) sefiala que el resultado no fue tan claro, pues
ambos vieron buitres que procedfan de sedes celestes que se conside-
raban favorables. Al final: Aunque Remo los vio primero, Rémulo
vio mds.

Posiblemente, el dia 23 de marzo, fiesta de los Tubilustria, cuando
empezaban las campafias bélicas, Rémulo baja del zemplum y lanza
un venablo de madera de cornejo hacia la vertiente sur del Palatino,
acto que podria significar declarar la guerra o apropiarse de un terri-
torio. La lanza se clavo al borde de las escaleras de Caco, justo donde
estaba la cabana donde se habifan criados los gemelos y donde va a
estar la futura Roma. En este momento Rémulo se da cuenta de
que no bastaban esos rituales primitivos para fundar una ciudad,
por lo que llama a expertos sacerdotes etruscos y aprende los ritos
fundacionales adecuados (Carandini, 2014, 42). Rémulo llama a los
etruscos que, aunque competidores de Roma, eran los mejores en
el arte de los arudspices, es decir de desentranar el futuro a través de
distintos métodos: por ejemplo el estudio del higado de un animal
sacrificado, el vuelo de las aves o la caida de los rayos. Y ademds y
sobre todo sabfan qué hacer para poder fundar una ciudad.

El dia 21 de abril Rémulo salié de su cabafia o choza donde
moraba. Los arquedlogos han encontrado una serie de chozas de
barro, madera y paja, construidas a partir del siglo IX a.C. de las
cuales solo se conservan los surcos cavados y los hoyos para los
postes que sostenfan el techo de ramas. La mds antigua datada en el
IX tiene forma ovalada y serfa la casa de Fdustulo y otras dos chozas
més pequefias datadas en el VIII, podria ser la casa Romuli, donde
vivié Rémulo, segtin Carandini (2014, 42-43). Mary Beard (2016,
87 y ss) es mds critica y sefiala que todos estos hallazgos son discu-
tibles, porque aunque las cabafias fueron datadas alrededor de los
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anos 750-700, fecha atrayentemente cercana al 753, otras investiga-
ciones con modernos métodos cientificos, sugieren que son un cen-
tenar de afos mds “jévenes”. Lo que si parece cierto es que alli en
esa época sélo existia un lodazal de cabanas de barro y ovejas (Beard,
2016, 88).

En aquel lugar Rémulo hizo los ritos de fundacién. Definié los
limites hincando cuatro piedras, porque el Palatino tenfa forma
cuadrada, dando lugar al perimetro de Roma. Este limite conti-
nuo se llamaba pomerium y era la frontera sagrada de la ciudad de
Roma (Bayet, 1984, 43). Cuando acabé con los rituales cavé en el
suelo de su choza un hoyo donde se arrojarfan las primicias de la
cosecha y terrones de su tierra. Después se tapé o escondid, es decir
se “fundd” la ciudad. Segtn los historiadores Rémulo le dio tres
nombres a Roma: “el inicidtico, Amor; el sagrado, Flora; y el poli-
tico, Roma Quadrata” (Carandini, 2014, 45).

Quedaba el dltimo ritual del primer dfa de Roma. Rémulo,
cubierta su cabeza, empezd a trazar con un arado el sulcus primige-
nius que daba toda la vuelta a la ciudad palatina y marcaba el reco-
rrido de las futuras murallas. Uncié al arado de madera con reja de
bronce un toro (por dentro) y una vaca (por fuera), los dos blancos,
que luego serfan sacrificados. Se hizo el recorrido en sentido anti-ho-
rario y se fue sefialando los lugares en donde se situarfan las puertas,
a la vez que, posiblemente, se elevarfan plegarias a Jupiter, Marte y
Vesta (Carandini, 2014, 45-47, fig. 7). Mds tarde este surco se hizo
mds ancho y se transformo en un foso al cual arrojaron unas piedras
grandes llamadas “terminales” por estar consagradas a Terminus,
dios de las lindes, que sirvieron para formar los cimientos de las pri-
meras murallas, que al tener un cardcter sacro se volvieron santas e
inviolables. Bajo el umbral de una delas puertas, lallamada Mugonia
se ofrecié el ultimo ritual de fundacidn: se sacrific a una nifay su
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ajuar (una copa, una taza y un sonajero), que se deposité en una fosa
junto a los huesos (Carandini, 2014, 48 y 49) (Foto n® 2).

Foto ne2

Las murallas ya intocables son saltadas por Remo que con ese
acto comete un sacrilego que paga con su vida. Remo es asesinado,
pero ¢quién lo maté?. Tito Livio y Ennio indican que fue Rémulo,
aunque otros autores sefialan al capataz Celer, o al comandante de
Rémulo, los cuales pudieron matarle con o sin autorizacién de su
jefe. Y este es el momento crucial de la gesta, porque aqui se acaba la
rivalidad entre los hermanos, siendo por tanto la muerte de Remo
un acto de defensa de la ciudad de Roma.

¢Cdémo conocemos todo esto?. La secuencia de los actos y los ritos
llevados a cabo por Rémulo para fundar Roma estdn, en gran parte,
tomados de los autores antiguos, pero la ratificacién de todo procede
de las excavaciones arqueoldgicas. Las murallas, la puerta Mugonia
y el sacrificio de la nifa bajo su umbral (depésito de fundacién) son
el resultado de los descubrimientos de las excavaciones de distin-
tos arquedlogos, destacando Carandini y sus companeros. El ajuar
de la nifa sacrificada y en particular su “taza”, ha permitido datar
esta deposicién entre el 775 y el 750 a.C., una fecha increiblemente
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cercana a la tradicional, el ano 753 a.C. Los datos arqueoldgicos
parecen ratificar que se habia construido una muralla alrededor del
Palatino, encargada por un rey, que la tradicién llama Rémulo. Por
eso la leyenda sobre la primera empresa del fundador no le parece a
Carandini (2014, 52) una fébula. Sin embargo tenemos que sefialar
que hay discrepancias sobre varios hechos. Por ejemplo el culto a
Vesta, que algunos historiadores lo sittan alrededor del VII (Sheid,
1991, 57, etc.). Carandini (2014, 52, 54) y otros arquedlogos lo datan
en época de Rémulo entre el 775 o el 750, porque en sus excavacio-
nes han hallado una cabana y enfrente un femplum augural para
observar los rayos por la noche, y los templos de Marte, Ops, Lares
y Vesta con la Casa de las Vestales.

Un posible paralelo de todo esto lo describe Ovidio en su obra
Fastos: E1 1 de marzo Numa Pompilio o Rémulo, estd sentado
en un trono de madera rezando, esperando que los dioses se
manifiesten. Al salir el sol se oyen tres truenos y caen tres rayos
y un escudo, el ancile, el talismdn principal de Roma, del cual se
hardn 11 copias y se guardaran en la casa del rey, para confundir
alos ladrones. Después se hace un sacrificio para interrogar a los
dioses: ¢se puede trasladar la casa del rey al fondo del valle? ¢se
podia construir el templo de Vesta? (Carandini, 2014, 52y ss.,
figura 8). En el foro, Carandini ha encontrado la primera domus
de Roma, una cabana orientada al Sur, muy suntuosa y con un
gran patio, que serfa el “Palacio” de Rémulo (o Numa). En el
interior podria haber un banco y en sus paredes podrian estar los
doce escudos (ancilia).

Aqui por tanto, segin Carandini (2014, 55-57, figura 9) pudo
nacer a mediados del siglo VIII a.C., el mito de Roma. Segtn el
arquedlogo La Rocca (entrevista en I/ Messaggero), las interpretacio-
nes de Carandini parecen acertadas, aunque “Eso no significa nece-
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sariamente que la historia de Romulo y Remo haya ocurrido de esa
manera, solo que el mito legado por la mayoria de los escritores latinos
es mucho mds que una hipotesis”.

Para unir la arqueologfa con las tradiciones literarias en relacién
al mito de la Fundacién de Roma, vamos a sefialar un lugar de dicha
ciudad, en donde pudo ocurrir esto. Serfa en un extremo del foro,
cercano a las laderas de la colina del Capitolino, donde el arqueé-
logo Giacomo Boni (2016) -que fue el primero que tomé fotografias
aéreas de las ruinas con un globo aerostitico-, descubrié el Lapis
Niger (piedra negra), un antiguo santuario en el que se encontré
una de las primeras inscripciones en latin conocidas, datada entre
570y 550 a.C.

Debajo del santuario a metro y medio de profundidad, Boni
(2016) hallo una inscripcién y una tumba. El lugar debia ser impor-
tante y sagrado, porque habia sido venerado durante generaciones.
Como no se sabfa quién estaba enterrado, surgieron varias hipdtesis
y algunas de ellas se convirtieron en leyendas. Segtin unas y otras
podria ser la tumba de Rémulo, Fiustulo, Hosto Hostilio (el abuelo
del rey Tulio Hostilio, tercer rey de Roma entre los afos 673 y 642
a.C.), etc., pero lo que parece mds probable es que serfa el lugar
donde los reyes se dirigian al pueblo y al senado.

Aparte de la inscripcidn, se hallaron numerosos fragmentos de
cerdmica, estatuillas votivas y evidencias de sacrificios rituales de
animales, todo ello cubierto premeditadamente, que se datan entre
los siglos VII'y V a.C., como muy temprano en tiempos de la muerte
de Rémulo y a comienzos del reinado de Numa Pompilio (716-674
a.C.), que podria ser el cufiado de Rémulo.

La inscripcién presenta algunas peculiaridades. Le falta el prin-
cipio y el final y su alfabeto es mds parecido al griego, estando
escrita con unaescrituraarcaica que consiste en escribirun renglén
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de izquierda a derecha y el siguiente de derecha a izquierda y vice-
versa (se denomina este tipo de escritura bustréfedon, bustrofe-
don o bustrofedén. Esta forma de escribir la podemos ver, por
ejemplo, en un texto etrusco, el disco o plomo de Magliano). La
traduccién que parece mds acertada es: “Quien quiera (que violase)
esta (arboleda), sea maldito. (Que nadie arroje) desechos (ni lance un
cuerpo...). Seamos leales al rey (para sacrificar una vaca en compen-
sacion). (Que pague) una (multa) por cada (ofensa). A quien el rey
(sancione, que entregue vacas). (Deja que el rey tenga un) heraldo.
(Que unza) a una pareja, dos cabezas, esteril... A lo largo de la ruta...
(El) que no (sacrificard) con un animal joven... en ... asamblea legal
en la arboleda’.

Su importancia radica en que por primera vez hay evidencias
epigrificas de que Roma habia tenido alguna vez reyes, algo que
las fuentes cldsicas citaban pero no se habia podido demostrar.
Si Rémulo u otro de los reyes habia estado allf enterrado, es algo
que no podemos saber. Lo que los expertos si estin de acuerdo
es que el Lapis Niger debid ser un monumento fundacional de la
ciudad de Roma, en torno al cual se celebraba las asambleas del
pueblo romano desde tiempos muy antiguos (Beard, 2016, 91 y
$s).

Los mitos son algo intrinseco al ser humano y es verdad que
sentimos algo especial cuando nos narran un mito. Y como dice
J.M. Losada (2022): “Hay una suspension del juicio, un estado de
dnimo especial, propenso a lo maravilloso, como cuando el chamdn o
la anciana de la tribu contaba los relatos bdsicos de la tribu en torno
a la hoguera primordial o como cuando los personajes de Platon
detienen su didlogo y definiciones para decir: “contemos ahora un

» »

mito™.”.
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